MUNIBE Antropologia-Arkeologia n°77 | Online First DONOSTIA 2026 ISSN 1132-2217 e eISSN 2172-4555

Recibido: 2026-05-15
Aceptado: 2026-07-30

La plaqueta grabada tardiglaciar de Cova Gran de Santa Linya
(Prepirineo de Lleida, nordeste de Iberia)

Late glacial engraved slab from Cova Gran de Santa Linya
(Lleida Prepyrenees, northeastern lberia)

PALABRAS CLAVES: Arte prehistérico, esquematizacion grafica, comunicacion visual, Cova Gran de Santa Linya.
GAKO-HITZAK: Historiaurreko artea, eskematizazio grafikoa, komunikazio bisuala, Santa Linyako Cova Gran.
KEY WORDS: Prehistoric art, graphic schematization, visual communication, Cova Gran de Santa Linya.

Jorge MABTiNEZ-MOREI:IO“), Rafael MARTINEZ VALLE®,
Javier SANCHEZ MARTINEZ® y Rafael MORA TORCAL®

RESUMEN

En el nordeste de Iberia se identifica un limitado conjunto de representaciones de arte mueble atribuidas crono-culturalmente al final del
Paleolitico. A pesar de su escasez, en estas composiciones se ha destacado el caracter narrativo de sus mensajes visuales. El hallazgo de
una plagueta con grabados en Cova Gran de Santa Linya (Prepirineo de Lleida) recuperada en un contexto arqueoldgico fechado entre
14,0-13,8 ka cal BP nos permite evaluar estas caracteristicas. En una de las caras del soporte se reconoce una cabra en reposo a la que se
superpone otra figura vertical de este animal, constituyendo un caso de descomposicion del movimiento. En la otra cara, un trazo semicircular
cerrado por una linea en zigzag emula el paisaje del abrigo. Estas figuras incrementan el limitado catélogo de representaciones del noreste
de Iberia, posibilitando la definicion de las caracteristicas formales y las capacidades narrativas del arte mueble del final del Paleolitico.

LABURPENA

Iberiar penintsulako ipar-ekialdean, krono-kulturalki Paleolitoaren amaierarekin lotu den arte higigarriko adierazpenen multzo mugatua
identifikatu da. Gutxi diren arren, konposizio horietan mezu bisualen izaera narratiboa nabarmendu da. Santa Linyako Cova Granen (Lleidako
Pirinioaurreak) grabatuak dituen plaketa bat aurkitu izanak (14,0-13,8 ka cal BP bitartean datatutako testuinguru arkeologikoan berreskuratu
zen) ezaugarri horiek ebaluatzeko aukera ematen du. Euskarriaren alde batean atsedenaldian dagoen ahuntz bat ikus daiteke, eta haren
gainean animalia beraren beste irudi bertikal bat grabatu da; horrek mugimenduaren deskonposizioa islatzen du. Beste aldean, sigi-sagan
marraztutako lerro batekin itxitako marra erdi-zirkular batek babeslekuko paisaia irudikatzen du. Irudi horiek Iberiako ipar-ekialdeko adierazpe-
nen katalogo urria handitu dute, eta Paleolitoaren amaierako arte higigarriaren ezaugarri formalak eta gaitasun narratiboak definitzeko aukera
ematen dute.

ABSTRACT

A limited number of portable art representations, chronologically and culturally attributed to the Late Palaeolithic, have been identified in
north-eastern Iberia, defining an artistic style that emerged after the naturalistic art of the Magdalenian period. These schematic animals are de-
fined by simple lines with disproportionate rectangular/trapezoidal bodies and stylised heads and limbs. They are generally drawn in isolation
and in profile, with zoomorphic figures predominating, particularly does, and in some cases anthropomorphic figures. Despite their scarcity,
the diversity of visual messages developing narratives is noted such as scenes featuring several coordinated figures indicating movement or
a possible campsite with several huts.

The recent discovery of an engraved plaque in Cova Gran de Santa Linya (Pre-Pyrenees of Lleida), recovered from an archaeological
context containing lithic artefacts and faunal remains, has been 14C dated to between 14.0-13.8 ka cal BP. On this engraved plaque, diffi-
cult-to-read signs have been identified, allowing us to evaluate their attributes. On one side, a series of schematic figures depict a resting goat,
overlaid by another figure of a goat in a vertical position, whilst a third inscription indicates a rock over which the animal is leaping. A short,
isolated line could correspond to a possible artifact impacting the back. These inscriptions compose a scene that indicates the movement of
an animal and incorporates elements of the landscape. On the other side, along one of the edges of the support, there is a semicircular line
enclosed by a zigzag pattern. We propose that these signs are intended to schematically depict the landscape of the rock shelter’s vault, with
ariver flowing at its base. Using simple lines, elements characterising the rock shelter’s landscape are indicated in a manner analogous to the
design of modern “logos”.

This engraved plaque features motifs that expand a limited catalogue of representations recovered in north-eastern Iberia, enabling the
definition of the formal characteristics and narrative capabilities of portable art from the end of the Palaeolithic.
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1. EL ARTE MOBILIAR “FINIPALEOLITICO” DEL
NORDESTE DE IBERIA

El hallazgo en el abrigo de Sant Gregori (Falset,
Tarragona) de una pequefia plaqueta grabada de una
cierva con unas especiales caracteristicas estilisticas
define un elemento iconico del arte mobiliar de la Pe-
ninsula lbérica (Vilaseca, 1934). No insistiremos en
describir las representaciones que agrupa un escaso
conjunto de soportes grabados recuperados en varios
yacimientos de las sierras de Tarragona en el nordeste
de la peninsula Ibérica (Garcia Diez y Vaquero et al.
2006; Olaria 2008; Garcia Arguelles et al., 2014; Fu-
llola et al., 2015; Garcia Diez y Vaquero et al., 2015;
Domingo et al., 2019; Domingo y Palomo (ed.), (2020);
Domingo et al., 2023). A nivel cronocultural los indica-
dores contextuales y radiométricos de estas manifes-
taciones mobiliares definidas como “finipaleoliticas” se
correlacionan con conjuntos de grabados parietales
identificados en el norte de Castellén (Guillem et al.,
2001; Martinez Valle et al., 2009; Domingo y Roman,
2020; Martinez Valle y Guillem Calatayud, 2023). Una
seleccion de grafias que caracterizan esta tradicion
“finipaleolitica” del arte mueble y arte parietal puede
consultarse en Domingo et al., 2023 (figuras 8 y 9).

Aunque entre estas figuras se sefialan diferencias,
se apunta la amplia homogeneidad estilistica de ani-
males que se representan esquematizados dibujados
a partir de trazos simples que conforman despropor-
cionados cuerpos rectangulares/trapezoidales con
estilizadas cabezas y extremidades. Estos individuos
aislados, hieraticos y de perfil corresponden con cier-
vos (especialmente ciervas), en menor medida caba-
llos y uros, y ocasionalmente antropomorfos (Domingo
y Palomo (ed.), (2020). Por su singularidad tematica
destaca la escena descrita en un bloque recuperado
en Hort de la Boquera en la que varios antropomorfos
persiguen una grulla que parece proteger a su cria (Do-
mingo et al., 2019), o una plaqueta de Mol del Salt en
la que varios motivos semicirculares rellenos con lineas
oblicuas interpretadas como cabafias que componen
un campamento (Garcia-Diez y Vaquero, 2015). Estos
ejemplos refuerzan el interés por investigar las capaci-
dades narrativas y simbdlicas del arte mobiliar, habi-
tualmente considerado de menor entidad respecto al
arte parietal (Moro y Gonzélez Morales, 2013; Lombo,
2021; Davidson, 2017; Naudinot et al., 2017).

Estas representaciones se desmarcan de los perfi-
les detallados de grandes mamiferos aislados del arte
naturalista Magdaleniense, manifestaciones artisticas
estilisticamente homogéneas de las que se destaca sus
implicaciones de orden social y cognitivo (entre otros
Breuil, 1907; Leroi-Gourhan, 1976; Conkey, 1978; Moro
et al., 2012; Fritz et al., 2013). La aparicion de animales
esquematicos con cuerpos deformados, con extremi-
dades y cabeza estilizadas, define un nuevo horizonte
artistico que emerge por Europa occidental al final del
ciclo artistico paleolitico (Llorblanchet y Welte, 1990;

Roussot, 1990; Guy, 1993; Guy, 1997; D’Errico y Pos-
senti, 1999; Bueno et al., 2007).

Aunque no existe consenso sobre las causas que
promueven este cambio estilistico, tradicionalmente
considerado como una involucioén estética y que actual-
mente identifican nuevas maneras de repensar el uni-
verso gréafico (Bueno y de Balbin, 2021). Esta cuestion
se ejemplifica en la coleccion de 1400 plaquetas ads-
critas al horizonte Magdaleniense de la Cova del Parpa-
l16, en la que se identifican representaciones de anima-
les aislados y estaticos con convenciones naturalistas y
otras esquematicas (Villaverde, 2006; Villaverde, 2021).

En este articulo presentamos una plaqueta con gra-
bados procedente de la Cova Gran de Santa Linya. Los
grabados de sus superficies identifican varios zoomorfos
esquematicos y en la cara opuesta se define la forma
del abrigo. Estas interpretaciones estimulan la discusion
de las caracteristicas formales, asi como las potenciales
capacidades comunicativas que derivan las figuras inte-
gradas sobre el final del ciclo artistico paleolitico y sus
intenciones narrativas (Lombo, 2015; Davidson, 2017).

2. COVA GRAN DE SANTA LINYA: POSICION CON-
TEXTUAL Y CRONOMETRICA DEL SOPORTE

Cova Gran de Santa Linya se localiza en las prime-
ras estribaciones de la vertiente suroriental del Prepiri-
neo (0848'45.78"E, 41855'37.65”N) a 385 m.s.n.m., en
el interior de un estrecho valle de mas de 250 m de pro-
fundidad excavado por el Torrent de Sant Miquel. Este
arroyo incide sobre una pared caliza (Fm Bona, Creta-
cico final) y excava un abrigo de mas de 2500 m? de
extension protegido bajo una gran béveda de 40 m de
altura. Los trabajos de campo iniciados el afio 2002 so-
bre los sectores Rampa, Transicién y Plataforma contie-
nen ocupaciones Musterienses, del Paleolitico superior
inicial, magdalenienses y neoliticas asociadas a 50 fe-
chas '“C que definen una secuencia clave para analizar
los Ultimos 50000 afios del poblamiento humano en la
vertiente sur de los Pirineos (Mora et al., 2011) (Fig. 1).

Actualmente se esta excavando el Sector V, una
superficie de 3 x 3 m? y 2,5 m de potencia anexa al
sector Transicion (Fig. 1). Este sector se origina a partir
de las crecidas del Torrent de Sant Miquel que erosio-
nan parcialmente el exterior del abrigo y que posterior-
mente se colmaté con arcillas y arenas con abundantes
blogues, algunos de tamafio métrico, desprendidos de
la visera del abrigo (Mora et al., 2011). Las fechas "C
de estas unidades arqueolégicas que contienen restos
liticos, 6seos y carbones posicionan esta secuencia a
nivel crono-climatico en el interestadial Gi 1, o mejora
Bolling/Allerod (Rasmussen et al., 2014).

En esta secuencia se identifica una fase cultural
hasta el momento desconocida en Cova Gran y que
los estudios en curso permiten avanzar algunas pre-
cisiones sobre las tendencias del instrumental litico.
En estos conjuntos elaborados sobre rocas siliceas
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Fig.1. Cova Gran de Santa Linya: a) Localizacién geogréfica en el nordeste de Iberia; b) posicién del abrigo en las sierras Marginales del Prepirineo oriental
(elaboracion a partir del Mapa fisico de Espafa 1:1.125.000. https://atlasnacional.ign.es/); ¢) ubicacién del Sector V. / Cova Gran de Santa Linya: a) Geogra-
phical location in northeast Iberia; b) rock shelter situation in the North-eastern Pre-Pyrenees; ¢) locus of Sector V.

locales se aplican métodos que remiten a la talla la-
minar, empleando percusion directa con piedra dura
y obteniéndose principalmente lascas, mientras las
laminas y microlaminas son escasas y morfométrica-
mente no normalizadas. En el componente retocado
la asociacion de puntas de dorso y raspadores mi-
croliticos remiten al Aziliense, tecnocomplejo que se
desarrolla en la vertiente sur del Pirineo del Noreste
de lIberia durante el Tardiglaciar (Guilaine y Martzlu-
ff (ed.), 2007; Martinez-Moreno et al., 2009; Martlzuff
et al.,, 2012; Mora et al., 2024). En este mismo sector
se han identificado niveles adscritos al final del tec-
nocomplejo Magdaleniense en la zona adyacente al
Sector Transicion (Sanchez-Martinez et al., 2022) (Fig.
1). Estas secuencias permitirian caracterizar el cam-
bio tecno-tipolégico que se registra al final Paleolitico
en el norte de Iberia, objeto de diversas controversias
(Roman et al. (ed.), 2020).

Finalmente pensamos que es interesante sefialar
otro contexto arqueoldgico del Sector V, el nivel V20, en
el que se recuperaron 120 restos humanos atribuidos
a una mujer adulta (de Pablos et al., 2022). Una fecha
“C AMS-Ultrafiltrado sobre un fragmento de peroné

proporciond la fecha 12310 + 40 BP (Beta-587946),
cuya calibracion con IntCal20 a 26 genera el intervalo
fraccionado 14808-14708 (p=14,3%) /14466-14091 (p=
81%) cal BP (Reimer et al., 2020). El rango de mayor
probabilidad posiciona el conjunto paleoantropoldgico
a nivel crono-climatico dentro del interestadial Gi 1e o
Bolling (Rasmussen et al., 2014), anclando la secuen-
cia del Sector V en la mejora ambiental Bolling/Allerod.

3. LAPLAQUETA GRABADA V12-2754

La plaqueta grabada con numero de registro V12-
2754 se recupero en el nivel V12, excavado en una su-
perficie de 9 m? y 5 cm de espesor medio, apareciendo
asociada a artefactos liticos, restos de fauna y carbo-
nes. Este soporte que mide 107 mm de longitud, 78 mm
de anchura y 13 mm de espesor corresponde con una
roca margocaliza tabular de color gris verdoso (Munse-
Il: gley 10Y/8.1) que fue transportada al abrigo. La posi-
cion contextual precisa de este hallazgo, que ha podido
ser datado por tres carbones “C AMS entre 14-13,8 ka
cal BP, integran este hallazgo dentro del interestadial Gi
1c3 (Rasmussen et al., 2014) o Allerod (Tabla ).

Referencia | # Laboratorio | BP d |13C | calbp 29 Muestra

Tabla 1: Fechas "“C AMS obtenidas en el nivel V 12 del Sector

V12-1894 CNA4941.1.1 | 11859 | 56 | -25

13981-13519 | Carbon Prunus

V de Cova Gran de Santa Linya, y sus intervalos cal BP 20

segun la curva atmosférica IntCal 20 (Reimer et al. 2020). / “C

V12-3349 Beta-565489 12030 | 40 | -22,8 | 14031-13800 | Carbon Pinus t. sylvestris AMS dates from level V 12 of Sector V of Cova Gran de Santa

V12-1234 | CNA4940.11 | 12032 | 57 | 26,9 | 14046-13795 | Carbon Pinus t sylvestris | Y& and their intervals cal BP 20 according to the IntCal 20

atmospheric curve (Reimer et al. 2020).
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Sobre los bordes de la plaqueta se aprecian varias
muescas y desconchados producidos durante la exca-
vacion. Aparecié envuelta por una espesa concrecion
con microcarbones sin que se aprecie que el soporte
fuera expuesto al fuego. Tras su limpieza, en ambas
superficies se reconocieron trazos grabados dificiles
de interpretar (fig. 2).

La Agencia Catalana de Patrimoni del Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya nos
proporciond un modelo digital 3D de alta resolucion
de ambas superficies que se empled en el analisis de
los grabados. Ademas, el soporte se observo bajo una
lupa binocular Stemi 508 con oculares de 10x, en un
rango de aumentos entre 1-2x utilizando luces frias ra-
santes. El examen para individualizar motivos atendié
a la direccion, secciones y profundidad de los surcos,
teniendo en cuenta los puntos de inicio y parada de
los trazos, el repaso, la superposicion y el encuentro
entre lineas (D Errico, 1994, Fritz, 1999), mientras en la
descripcion de los signos se aplica la terminologia pro-
puesta por Villaverde (1994). En el calco se integraron
otras modificaciones que no interfieren ni en la identifi-
cacion de las figuras detectadas en la organizacion de
su estudio. La superficie con mas trazos se considerd
como la Cara A.

3.1.Cara A

Esta cara concentra una serie de lineas y motivos
localizados principalmente en la zona central del so-
porte, extendiéndose hacia uno de sus extremos. Los
grabados se concentran en una superficie plana de-
limitados por la microtopografia y limites del soporte,
practica habitual en el arte mueble (Barandiaran, 1984).
Estas lineas, a primera vista conforman un aglomerado
caodtico, tras su andlisis se identifican cinco figuras que
se describen a continuacion (Fig. 3).

Figura 1: representacion de Capra pyrenaica que
mide 65 mm. A nivel gréfico, un trazo simple define un
cuerpo voluminoso y desproporcionado frente a dos
patas lineales y una pequefia cabeza que culmina con
dos cuernos curvos destacados. La figura esta ligera-

CARA A

5cm

mente desplazada sobre la parte derecha del soporte,
probablemente condicionada por el reborde saliente
de la parte inferior izquierda de la roca. La morfologfa
de los trazos en forma de V asimétrica sugiere un rit-
mo de ejecucion realizado con el mismo instrumento,
aunque algunos tramos del trazo ensanchados indican
cambios en la inclinacion del instrumento.

La Figura 1 se configura a partir de una cabeza
triangular que contiene en su interior un trazo corto an-
cho que representa la cuenca del ojo, y dos cuernos
largos de curvatura similar ligeramente divergentes y
de diferente longitud que dotan al animal de perspec-
tiva. Una linea larga y curva que parte del cuello dibu-
ja un dorso abultado y el arranque de la pata trasera,
que en la parte inferior se completa en forma de angulo
sefialando una pata triangular que termina con un tra-
zo lineal. Un surco profundo y ancho dibuja el vientre,
mientras el cuerpo se resuelve mediante una linea cur-
va uniendo el cuello y la panza. Esta disposicion frontal
de la figura esta en sintonia con la posicion de las patas
anteriores, sefialadas por trazos simples que prolongan
las lineas del pecho y panza. Un trazo quebrado di-
buja la extremidad izquierda indicando la inflexion de
la pata, mientras la derecha es definida por un signo
Curvo que se yuxtapone con un trazo quebrado, similar
a la pata izquierda. Varias lineas cortas y paralelas del
interior del cuerpo podrian emular el pelaje oscuro en
los flancos de las patas (Fig. 3B.1).

Pese a su escaso naturalismo, los estilizados ras-
gos de la cabeza permiten su atribucion a un macho
cabrio montés. El cuerpo abultado y desproporcionado
indica una figura tumbada con una mayor preeminen-
cia visual frente al resto de partes anatémicas. A nivel
compositivo, la aplicacion de la perspectiva biangular
dispone las patas traseras y la cabeza lateralmente,
mientras presenta frontalmente las patas anteriores
y el pecho. Esta combinacion de puntos de vista con
las patas traseras tendidas hacia atras y las anteriores
recogidas delinean un animal tumbado, en actitud de
descanso con la cabeza inclinada hacia adelante. En
el repertorio grafico paleolitico no son frecuentes for-
matos naturalistas que representen animales en esta

CARAB

Fig.2. Plaqueta con grabados V12-2754.
En la CARA A se aprecia un conjunto de
grafias de dificil interpretacion. EI motivo
principal de la CARA B esta localizado
verticalmente sobre el borde derecho del
soporte. / Carved slab V12-2754. SIDE A,
a set of figures difficult-to-interpret. The
graphic SIDE B is located vertically on the
right edge of the support.
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postura,), siendo interesante la Pieza 4 de la Grotte de
Gourdan atribuida al Magdaleniense superior que re-
presenta una cabra tumbada con la cabeza en vision
frontal y el cuerpo en vista lateral (Chollot, 1964). Esta
convencion es similar a la Figura 1, en la que a partir de
un triangulo se prolonga el trazo para senalar las patas
traseras y dos trazos quebrados convergentes dibujan
las patas anteriores.

Figura 2: representacion de una cabra de 40 mm
orientada hacia a la derecha que comparte parcialmen-
te la linea del dorso de la Figura 1, superponiendo am-
bas imagenes. Un trazo dibuja una cabeza de forma
oval aplanada que forma la frente y una primera cuerna
de grandes dimensiones, mientras la segunda se se-
fiala con un trazo paralelo de similar longitud. La frente
y los cuernos se repasan varias veces generando un
trazo ancho con marcas internas. La linea frontal de la
cabeza se proyecta hacia atras integrandose sobre el
lomo de la Figura 1, que continua hacia abajo para for-
mar el arranque de una pata trasera. La linea pecho-pa-
ta anterior presenta un grosor diferente, con un trazo
fino al inicio, mas ancho y profundo al final. Un trazo
grueso yuxtapuesto sobre el que convergen dos lineas

Fig.3. CARA A. A) Fotografia de la plaque-

ta grabada V12-2754 (izquierda), calco

con la totalidad de trazos identificados

(derecha). B) Desglose de las graffas:

1- figura de la cabra en posicién de re-
2 poso; 2- cabra alzdndose sobre las ex-
tremidades traseras. Un trazo corto que
interpretamos como un artefacto astado
sobre el lomo del animal; 3- gran bloque;
4- haces oblicuos superpuestos. / SIDE
A. A) engraved plaque V12-2754 (left),
tracing with all identified figures (right). B)
Figures depicted on the SIDE: 1- figure of
a goat in a resting position; 2- goat rearing
up on its hind legs. Short line has been
interpreted as an antlered artifact on the
animal’s back; 3- large block; 4- superim-
posed oblique lines.

o/

cortas forma el anca, a la que se afiade otra linea que-
brada para definir la segunda pata trasera. Una raya
aislada, corta y ancha sobre el lomo podria correspon-
der con un venablo clavado (Fig. 3B.2).

En esta composicion los trazos de la linea dorsal
engrosada que superpone a ambas figuras tienen una
seccion en “V” asimétrica, que indica que ambas figu-
ras fueron realizadas con un mismo instrumento. Los
trazos compartidos que configuran la anatomia de los
dos animales, la similitud de los rasgos de la cabeza
y las cuernas, la forma de las patas traseras con un
anca triangular y patas lineales definen una composi-
cion dinamica que descompone el movimiento de una
cabra tumbada con la cabeza inclinada, sefialada por
la Figura 1, que se yergue en actitud de saltar con la ca-
beza levantada, con un posible venablo clavado sobre
el lomo (Fig. 3B.2).

Figura 3: forma de arco de 40 mm que se superpo-
ne a la Figura 1, encajandose bajo el espacio ocupado
por la Figura 2. Este trazo que se inicia sobre el extremo
izquierdo corta las extremidades anteriores de la Figura
1, marcando una inflexién angular descendente que di-
buja el arco (Fig. 3B.3).
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Figura 4: haz de lineas de varios trazos paralelos
de diferente longitud, anchura y profundidad que se su-
perponen sobre las anteriores grafias (Fig. 3B.4).

Figura 5: lineas cortas paralelas desconectadas de
las figuras del soporte (Fig. 3B.5).

Las representaciones identificadas en la Cara A
que se suceden sobre al menos 3 planos relatan una se-
cuencia temporal. La primera corresponde con el dibujo
de la cabra tumbada (Fig. 3B.1), sobre la que posterior-
mente se acopla y superpone parcialmente la segunda
cabra (Fig. 3B.2) y el motivo del arco (Fig. 3B.3) que
integran una misma composicion. Finalmente, dentro
de esta argumentacion son dificiles de interpretar la su-
perposicion del haz de lineas paralelas (Fig. 3B.4) o las
rayas cortas (Fig. 3B.5) que no se aprecian interaccio-
nes con las figuras anteriores. En definitiva, es relevante
analizar las relaciones espaciales que permitan recono-
cer que la elaboracion de la Figura 1 es anterior a las
Figuras 2y 3, tal y como discutimos posteriormente.

La cabra montesa es un zoomorfo habitual dentro
del repertorio grafico mueble paleolitico, tal y como se
sefiala en la recopilacion en el homenaje a Jean Clottes
que cataloga la presencia del motivo grafico de la ca-
bra pirenaica, y sefialando que en el area franco-ibérica
ocupa el segundo lugar, por detras del caballo, lo que
supone el 27 % de las figuras catalogadas en la penin-
sula Ibérica (Averbouh et al., 2021). En las figuras ads-
critas a los niveles del Magdaleniense superior y Galeria
de Parpalld, los caprinos son la especie mas habitual
(Villaverde, 1994). Sin embargo, en el arte mueble del
Noreste peninsular predominan los cérvidos (especial-
mente ciervas), y la cabra soélo se identifica en la plaque-
ta de Fem (Domingo et al., 2023), por lo que estas figu-
ras de Cova Gran amplian la iconografia de este animal.

3.2. CaraB

Para observar los motivos de la Cara B el soporte
debe voltearse y rotarse 90° ya que las grafias identifi-
cadas, un trazo oval asociado a un haz de lineas cortas
y paralelas, se localizan sobre una superficie regular,
sobre un espacio restringido en uno de los extremos
de la placa.

Figura 6: en la parte superior se aprecia el dibujo
de un arco de circulo a partir de una linea oval discon-
tinua debido a varias fracturas del soporte. Su parte in-
ferior cierra mediante un doble trazo quebrado, en zig-
zag, que en su extremo derecho forma un haz de lineas
cortas divergentes y una de ellas corta el arco. Los dos
trazos de la base discurren en paralelo excepto en la
parte central que tienden a converger, interrumpiendo
la bisectriz del arco. El dibujo de un doble dentado en
forma de ziz-zag conformado a partir de trazos curvos y
paralelos con seccion en V asimétrica, realizados por el
mismo util con distinta profundidad debido a la diferen-
te presion que durante su dibujo el instrumento ejerce
sobre el soporte (Fig. 4).

Figura 7: en la parte inferior izquierda se reconoce
un haz de trazos cortos paralelos segregados y aparen-
temente no relacionados con la Figura 6.

Esta composicion puede relacionarse con évalos o
semicirculos asimétricos, signos abstractos sefalados
en el arte parietal y mobiliar que se integran dentro de
la forma llb de Sauvet (1987), y que en algun caso se
han interpretado como cuevas o cabaras (Utrilla et al.,
2021). En este caso, proponemos que representa una
vista frontal del perfil de la béveda del abrigo de la Cova
Gran, mientras la doble linea en zigzag con trazos cor-
tos convergentes que cierra el semicirculo. La ubicacion

Fig.4. CARA B. Fotografia de las
grafias (izquierda), calco del
motivo compuesto por un trazo
curvo que es cerrado por una li-
nea quebrada (derecha). / SIDE
B. Photograph of the graphic
(left), tracing of the motif com-
posed of a curved stroke that is
closed by a broken line (right).
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de la figura en un extremo de la plaqueta parece inten-
cional y dirigida a generar un amplio espacio vacio den-
tro del soporte. Como discutimos posteriormente, esta
posicion construye un mensaje visual que refleja la per-
cepcion que el observador tiene del paisaje del abrigo.

4. DISCUSION: LA ESQUEMATIZACION FIGURA-
TIVA ¢ ES EL MEDIO EL MENSAJE?

En las grafias identificadas en la plaqueta V12-2754
convergen atributos formales y técnicos implicados en
Su interpretacion. Estas convenciones esquematicas
remiten a construcciones visuales socialmente compar-
tidas con las manifestaciones artisticas del nordeste de
Iberia. Estas figuras engloban animales esquematiza-
dos con desarrollos corporales deformados, cabezas
minimizadas y extremidades estilizadas (Fullola et al.,
2015; Domingo y Palomo (ed.), 2020; Domingo y Ro-
man, 2020). Estas semejanzas formales son laxas y en-
tre ellas se puede reconocer cierta variabilidad formal
que corresponde con soluciones distintas, como cuer-
pos rellenos de lineas paralelas, con trazos cortos, o sin
relleno. Pese a esta variabilidad, se aprecia el interés
por destacar detalles anatomicos, exagerando el tama-
fio de cuernos o astas, atributos que identifican estas
figuras a nivel taxonémico y sexual.

Pese a su esquematizacion, estas figuras no pue-
den desvincularse del sustrato artistico naturalista
(Thévenin, 1983; Naudinot et al.,, 2017). De hecho, la
esquematizacion figurativa es una opcion estilistica
recurrente en el arte mobiliar de Parpalld (Villaverde,
1994) y es descrita en el arte parietal y mobiliar de la
Meseta norte y Portugal (Corchén, 2006). La generali-
zacion de zoomorfos esquematicos en el Tardiglaciar
indica la dispersion espacio-temporal de un nuevo hori-
zonte o “estilo” artistico (Bueno Ramirez y de Balbin Be-
hrmann, 2021). En el nordeste de lberia, las fechas aso-
ciadas de los contextos arqueoldgicos de las piezas de
Hort de la Boquera y Moli del Salt se adscriben al Tardi-
glaciar (Garcia-Arguelles et al., 2014; Garcia-Diez y Va-
quero 2006, Garcia-Diez y Vaquero 2015), fase tempo-
ral considerada como edad minima para los soportes
de Sant Gregori (Roman et al., 2016) o el canto hallado
en superficie de Fem (Domingo et al., 2023). Las fechas
4C asociadas a la plaqueta grabada de Cova Gran son
coherentes con este rango temporal (Tabla ).

4.1. Intenciones comunicativas en la composi-
ciéon de la CARA A

La animacion figurativa entendida como el propo-
sito por construir escenas demarcan el paso del mito-
grama al pictograma e implica traducir visualmente una
accion a partir de figuras (Leroi Gourhan, 1992; Fritz et
al., 2013; Sauvet et al, 2014). Los rodetes grabados
perforados magdalenienses considerados taumatropos
(Azema y Robert, 2012), o la descomposicion del movi-
miento a partir de la superposicion y yuxtaposicion de

imagenes (Azéma, 1992; Azéma, 2021; Azéma, 2008),
ilustran esta nocion. Otro mecanismo lo ejemplifican
varios cantos grabados con alteraciones térmicas recu-
perados en una zona con escasa iluminacion de Mon-
tastruc, que acercandose al fuego provocan que esas
figuras adquirieran sensacion de movimiento (Needham
et al., 2022). Estas férmulas presentes en el arte rupes-
tre anterior al Magdaleniense se generalizan a partir de
este periodo (Luis y Fernandes, 2009; Azéma, 2021).

Nuestro objetivo serfa evaluar si los motivos de la
plaqueta V12-2754 construyen mensajes visuales con
una intencion narrativa. Las figuras de la CARA A pre-
sentan un animal en posiciones distintas e interrelacio-
nadas aplicando convenciones como la perspectiva
bifocal y la superposicion de trazos. En este caso se
aplican técnicas para conseguir la animacion entre las
Figura 2 y Figura 3, coordinandose intencionalmente
sobre la Figura 1 conforman una imagen que expresa
una accion dinamica (Fig. 5).

Los cambios en los puntos de observacion que re-
fieren a la cabra de la Figura 1 se centran sobre el pe-
cho, mientras las patas anteriores abiertas remarcan su
posicién de reposo (Fig. 5, 1); en la Figura 2 se traslada
a las extremidades posteriores subrayando la accion
del salto, intencion reforzada al salvar una roca (Fig.
5, 2). Otro indicador es la aplicacion de la perspectiva
para armonizar el disefio de las figuras, magnificando o
minimizando partes anatémicas para fijar el movimiento
de la escena. La anatomia esquematica de la segunda
cabra ejemplifica este procedimiento al contrastar la
potente delineacion de la extremidad posterior, frente a
dos minimos trazos que dibujan las patas anteriores de-
bajo de una pequefia cabeza dificil de identificar y que
sustenta una exagerada cornamenta (Fig. 5. 2). Otros
indicadores gréaficos que avalan esta proposicion son
el engrosamiento de un segmento del lomo articula la
superposicion entre las cabras de las Figura 1y Figura
2 (Fig. 5. 2a); la extremidad posterior de la segunda
cabra corta el trazo del vientre de la figura de la cabra
en descanso (Fig. 5.2.b); y el bloque corta las extremi-
dades anteriores de la cabra en descanso (Fig. 5.3c).
Estos elementos graficos delinean una “coreografia”
que articula tiempos distintos para narrar movimiento a
partir de una escena considerada rara o anémala y que
se definen bajo el concepto de elipsis descrito en di-
versas ocasiones (Utrilla y Mazo, 1996; Lombo, 2021).

Estas lineas aparentemente desorganizadas, en
las que es dificil identificar grafias, contrasta con las fi-
guras hieraticas y aisladas habituales en el arte mobiliar
del nordeste de lberia (Domingo y Palomo (ed.), 2020),
excepto en la plaqueta de la Cova de Fem. En este so-
porte se suceden varias grafias sucesivas sin interac-
ciones y de diffcil lectura, conformando un palimpsesto
(Domingo et al., 2023). Esta interpretacion no se ajusta
con las grafias de la CARA A, para las que proponemos
que sus figuras fueron ubicadas intencionalmente y a
nivel espacial se planifica su posicion sobre el sopor-
te para disefar una escena. Esta intencion advierte de
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Fig.5. Composicion de la escena de la CARA A: 1) Figura 1 cabra en posicién de reposo, 2) superposicion de la Figura 1 de la cabra en reposo (color negro)

&

sobre la que se superponen la Figura 2 que corresponde con el motivo de la cabra que salta (color rojo) y la Figura 3 surco curvo interpretado como un blogue
(color verde), cortando las patas anteriores de la Figura 1. Detalles que sefialan la superposicién en la escena de la CARA A: a) linea dorsal engrosada en la
que diverge la cabra que se verticaliza (Figura 2); b) extremidad posterior de la cabra vertical (Figura 2) que corta el trazo del vientre de la cabra en reposo
(Figura 1). ¢) Trazo curvo (Figura 3) que corta las extremidades anteriores de la cabra en posicion de reposo (Figura 1). / Scene on FACE A: 1) Figure 1, goat
in a resting position; 2) superimposition of Figure 1 (black), overlaid with Figure 2, the motif of the jumping goat (red); Figure 3, a curved line interpreted as a
block (green), cutting across the front legs of Figure 1. Details indicating the superimposition in the scene on FACE A: a) thick dorsal line where the vertical
goat diverges (Figure 2); b) hind limb of the vertical goat (Figure 2) cutting across the line of the resting goat’s belly (Figure 1); ¢) curved line (Figure 3) cutting

across the front limbs of the resting goat (Figure 1).

unas capacidades visuales precisas a la hora de orga-
nizar esos elementos gréaficos con el fin de generar una
composicién con movimiento.

4.2. Intenciones comunicativas en la composi-
cion de la CARAB

Aunque aparentemente simple, la figura de la
CARA B destaca por su originalidad. Proponemos que
la combinacion de trazos tiene como intencion realizar
un dibujo esquematico del entorno de la Cova Gran,
posibilidad apoyada por varios indicadores. Para visua-
lizar estas grafias, posicionadas sobre el margen supe-
rior del soporte, debe rotarse 90° consiguiendo crear

una sensacion entre el observador que mira a distancia
la figura. Esta posibilidad explica la forma del arco lige-
ramente aplanado y angulado que corresponde con la
vision de la béveda que se observa desde una posicion
mas elevada, que posiblemente corresponde con la
montafia enfrente del abrigo. (Fig 6A). Esta disposicion
permite integrar un elemento, el doble zigzag que co-
rresponderia con un meandriforme, grafia relacionada
con cursos de agua (Marshack, 1977), clave en esta
composicion al representar el curso fluvial adyacente
al abrigo. Actualmente, este torrente pluvial transporta
escasa agua, pero continua siendo un central en este
paisaje al alimentar una densa galeria forestal en torno
a su cauce (Fig. 6B).
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Estos escuetos trazos esquematicos dibujan el
entorno del abrigo de forma analoga al disefio de los
logotipos actuales, una esquematizacion que evoca un
paisaje conocido cuyo significado interpela a quienes
conocen ese paisaje. Se han propuesto mensajes simi-
lares al referir el posible campamento sefialado en Moli
del Salt (Garcfa-Diez y Vaquero, 2015), asi como otras
graffas interpretadas como “mapas” (Zuchner, 1996;
Utrilla et al., 2021), que amplian el registro iconografico
del arte Paleolitico focalizado en la figura animal.

4.3. Estilo y comunicacion

Aunque las acciones comunicativas de las figuras
de la CARA Ay CARA B no son evidentes, conforman
mensajes intertextuales conocidos, compartidos y
transmitidos dentro de un entorno social. Seria suge-
rente imbricar las narrativas representadas en ambas
caras que combinan el paisaje con la huida/captura de
un animal, pero el desconocimiento del contexto narra-
tivo y las interacciones entre los agentes implicados en
la elaboracién de esos mensajes dificultan evaluar esta
posibilidad (Davidson, 2023).

Sin embargo, estas grafias que remiten a la esfera
de motivos esquematicos adscritos al mismo horizonte
estilistico sefialan intenciones narrativas innovadoras.
La aplicaciéon de la perspectiva bifocal o la superpo-
sicién de figuras para sugerir movimiento son recursos
estilisticos que se identifican en algunas figuras natura-
listas del arte paleolitico (Sauvet, 2005; Azéma, 2008).
Esta inferencia implica que la esquematizacion formal
permite investigar formas expresivas que facilitan la co-
dificacion de mensajes visuales, reforzando el caracter
comunicativo de estas grafias, que tienen intenciones
presentes en la tradicion naturalista.

0 —_—

La escena de la CARA A de la plagueta de Cova
Gran es innovadora. A partir de figuras esquematicas
disefladas a partir de un desarrollo corporal hipertréfico
frente a unas extremidades y cabeza miniaturizadas,
construyen convenciones graficas propias del arte mo-
biliar y de algunos murales del nordeste de Iberia (Mar-
tinez Valle et al, 2009; Domingo y Roman, 2020). Pero
en este caso, la combinacion de grafias que componen
la superposiciéon de figuras de la CARA A supone un
nuevo paso. El objetivo central no son las figuras como
habitualmente se sefiala en estas grafias prehistéricas,
proponemos que en este caso las figuras articulan in-
tencionalmente tiempos, estados y acciones con la fi-
nalidad de construir un relato.

Paralelamente, proponemos que la intencion co-
municativa de los trazos esquematicos de la CARA B
representan el entorno del abrigo. Aunque no son ha-
bituales, se han propuesto motivos interpretados como
paisajes (Zuchner, 1996) o que componen posibles
“mapas” (Utrilla et al. 2021). Méas que fieles represen-
taciones geograficas, en esta figura los elementos del
paisaje se expresan como signos que connotan su sig-
nificado, que define un conocimiento construido dentro
de un entorno social que consensua su identificacion.
Esta intencion es semejante a los actuales logotipos,
iconos que construyen mensajes visuales con una fi-
nalidad narrativa. Esta transformacion en las conven-
ciones estilisticas advierte de cambios profundos en
la esfera social y cognitiva implicados en el disefio de
estas manifestaciones artisticas.

5. CONCLUSIONES

La plaqueta V12-2754 de Cova Gran de Santa Lin-
ya expande a nivel geografico el repertorio tematico del

Fig.6. Detalle de la graffa de la CARA B (Fig.
6A). En la parte inferior se compara con una
fotograffa oblicua Cova Gran en la que se re-
conoce la forma del arco, asf como la galeria
forestal que sefiala el curso del Torrent de
Sant Miquel (Fig. 6B). / Graphic detail on the
SIDE B (Fig. 6A). Oblique photo of Cova Gran
in which the shape of the arch, as well as the
forest gallery that marks the course of the To-
rrent de Sant Miquel (Fig. 6B).
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arte mobiliar del nordeste de lberia, un escaso conjunto
de manifestaciones que proponen originales solucio-
nes estilisticas y teméaticas. En este estudio evaluamos
si se identifican acciones comunicativas en unos moti-
vos esquematicos de dificil lectura. Frente a los disefios
anatémicos harmoénicos, estaticos y de perfil habituales
en el arte mueble del nordeste de Iberia, a primera vista
para el entramado de lineas cadticas que configura la
CARA A, proponemos que tras su estudio correspon-
den con varias figuras esquematicas intencionalmente
superpuestas que describen un animal en movimien-
to que salta sobre un bloque. Consideramos que en la
CARA B una linea curva cerrada por una doble linea
en zigzag conforma un icono esquematico de la bove-
da del abrigo y del curso de un rio adyacente. Estas
graffas definen el entorno de la Cova Gran de Santa
Linya, simbolizando un paisaje enraizado en la vida de
los ocupantes del abrigo hace 14.000 afios.

En estos contenidos tematicos se aplican recursos
formales con los que construir mensajes comunicati-
vos. A nivel tematico y estilistico estas implicaciones
son relevantes al derivar reflexiones con las que evaluar
la capacidad comunicativa, aspecto esquivo al analizar
el arte prehistorico.
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