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| Centenario del Museo Municipal de

San Sebastian, hoy Museo San

Telmo, es motivo mas que suficien-
te para que Monograficas Michelena dedique
en su décimo aniversario este niumero a dicho
museo, coincidiendo a su vez con el décimo
también de la Asociacion de los Amigos del
Museo San Telmo.

Desde mi nifez tuve una especial relacion
con el museo. No pocas tardes de invierno
recorri sus lobregos pasillos en busca de la
sede de la Asociacion de Cultura Musical
donde mi padre me esperaba. La cocina
vasca, viejos huesos de la Sociedad Aranzadi,
la sombra del gigante de Alzo... constituian
hitos que marcaban el camino y que, depen-
diendo de la cambiante luz que sobre ellos se
proyectaba, me obligaban a acelerar el paso o
me incitaban a su contemplacién.

La mejor forma que un impresor tiene de
sumarse a un proyecto, de apoyarlo de alguna
manera, es imprimir un libro. Asi surge el que
tiene entre sus manos, que aspira a favorecer
el conocimiento general del museo entre la
poblacion y a desear a los responsables politi-
cos acierten en definir su hoy incierto futuro.

Es muy de agradecer que la Asociacion de
los Amigos del Museo, personalizado en
Montserrat Fornells y en Josemari Aleman se
hayan brindado para realizar el libro. También
mostramos nuestro agradecimiento al resto
de autores que han colaborado en su génesis:
Larraitz Arretxea, Antxon Aguirre Sorondo,
Cerman Duefas y Carmen Alonso Pimentel.
No podia faltar también el reconocimiento por
la labor realizada en la direcciéon del museo a
Rafa Zulaika, que ha colaborado de forma
entusiasta cediendo diverso material grafico y
prologando el libro.

Esperamos que sea de su agrado.

Michelena artes graficas.
J.L.M.

onostiako Udal Museoak, orain San

Telmo Museoa denak, ehun urte

bete ditu eta arrazoi horregatik
Monograficas Michelena-k, hamar urte bete
dituenean, zenbaki hau eskaini nahi dio Muse-
oari, aldi berean San Telmo Museoaren Lagu-
nen Elkartearen hamargarren urteurrenarekin
bat etorriz.

Museoarekin haurtzarotik izan dut harre-
man berezia. Neguko arratsalde askotan ber-
tako korridore ilunetatik ibili ohi nintzen Cul-
tura Musical Elkartearen egoitzaren bila, aita
han egoten baitzen nire zain. Euskal sukalda-
ritza, Aranzadi Elkartearen hezur zaharrak,
Altzoko erraldoiaren itzala... bidea erakusten
zidaten mugarriak ziren eta, haien gainean
proiektatzen zen argi aldakorraren arabera,
pausoa bizkortzera behartu edo haiek beha-
tzera bultzatzen ninduten.

Inprimatzailea proiektu batera elkartzeko
modurik onena, nolabait ere proiektuan lagun-
tzeko alegia, liburu bat inprimatzea da. Horre-
la sortu da eskuartean duzun lana, museoa
biztanleen artean ezagutzera ematen lagundu
nahi duena, eta arduradun politikoek oraindik
zalantzan dagoen museoaren etorkizuna defi-
nitzeko garaian asmatzea nahi duena.

Eskertzekoa da erabat Museoaren Lagu-
nen Elkarteak, Montserrat Fornells eta Jose-
mari Alemanek hezurmamituak, liburu hau
egiteko beren buruak eskaini izana. Gure
esker ona erakutsi nahi diegu baita ere bere
sorkuntzan parte hartu duten gainerako egile
guztiei: Larraitz Arretxea, Antxon Aguirre
Sorondo, German Duefas eta Carmen Alonso
Pimenteli, alegia. Eta, jakina, eskerrak eman
nahi dizkiogu Rafa Zulaikari museoa zuzen-
tzen egiten ari den lanagatik, gogo onez parte
hartu duelarik material grafiko desberdinak
utziz eta liburuaren hitzaurrea idatziz.

Zuen gustukoa izango delakoan gaude.

Michelena artes graficas.
J.LM.
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a ediciéon de un libro dedica-

do al Museo Municipal de

San Telmo coincidiendo con
su centenario, es un motivo de satis-
faccion ya que nos permite dar a
conocer y poner en valor a través del
mismo, los variados y heterogéneos
fondos que constituyen, con el pro-
pio edificio, una de las riquezas artis-
ticas y monumentales mas destaca-
das de la ciudad. Ademas, es una
ocasiéon para compartir una reflexion
sobre el futuro de nuestro Museo.

El Museo San Telmo cumple 100
anos; en realidad lo son del Museo
Municipal de San Sebastian, puesto
que su traslado al antiguo convento
dominico del siglo XVI, joya arquitec-
ténica y patrimonial, se produjo en
1932. Pocos donostiarras conocen la
historia de su Museo, sus diferentes
ubicaciones, sus colecciones... quiza
porque, como ocurre en la mayoria
de los museos, sélo se muestra parte
de los fondos atendiendo a criterios
de exposicion o por falta de espacios
adecuados. Sobre todo, desconocen
los distintos avatares que lo han con-
vertido muchas veces en motivo de
controversia y discusion, retrasando
la ineludible tarea de su definicién y
renovacion.

ozgarria da San Telmo Udal

Museoari ehun urte bete

dituenean eskainitako liburu
bat argitaratzea, osatzen dituen fondo
anitzak eta era askotakoak ezagutzera
emateko eta baloratzeko aukera ema-
ten digulako. Izan ere, eraikina bera
hiriko aberastasun artistiko eta monu-
mental nabarmenetako bat dugu. Eta,
gainera, gure Museoaren etorkizunari
buruz guztiok batera gogoeta egiteko
abagunea eskaintzen digu.

San Telmo Museoak 100 urte bete
ditu; Donostiako Udal Museoak, alegia,
1932an aldatu baitzen arkitekturaren
eta ondarearen altxorretako bat adie-
razten duen XVI. mendeko komentu
dominikarrera. Donostiar gutxik eza-
gutzen dute beren Museoaren historia,
izan zituen kokaleku desberdinak, bere
bildumak... eta baliteke horren arra-
zoia bertako fondoen parte bat baka-
rrik ikusgai dagoelako izatea, museo
gehienetan gertatzen den bezala, era-
kusketen irizpideei soilik jarraitu izan
zaielako edo gune egokirik ez duelako.
Donostiarrei batik bat ezezagunak
zaizkie museoak izan dituen gorabehe-
rak, askotan polemikak eta eztabaidak
sorrarazi dituztenak, definitu eta berri-
tzeko ezinbesteko zeregina oztopatu
dutenak.

PROLOGO
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Un paseo por su claustro, por la
iglesia con el conjunto de los Lienzos
de Sert, por sus salas y entre sus
objetos, da una primera medida de su
valor e interés, pero este interés debe
cuajar en sus legitimos propietarios,
las y los donostiarras, y asumir como
propia de todos sin distincion, la
labor de sostenerlo e impulsar su
renovacion.

Para ello, debemos explicar con
claridad, la misién de un museo, la
importante funcion que un museo
renovado tendria en términos de ser-
vicio a la comunidad, en el ambito
educativo y del tiempo libre, en el
sector del turismo cultural, en clave
de participacion y cohesion social.

Las colecciones que el Museo San
Telmo custodia no son solo restos
materiales del pasado (aun siendo la
primera funciéon del Museo, la de
deposito, la de conservar y estudiar).
Ese patrimonio constituye un verda-
dero conjunto de claves culturales
que debemos poner al alcance de las
personas, de la mejor manera posi-
ble, utilizando las tecnologias de
informacién y comunicaciéon existen-
tes, para ayudarles a interpretar ese
pasado y construir su futuro, nuestro
futuro.

Klaustrotik, Serten Mihiseek apain-
tzen duten elizatik, bertako aretoeta-
tik eta objektuen artean ibiliz gero
begien bistan dago balio eta interes
handiko museoa dela. Interes hori,
ordea, bere jabe legitimoengan piztu
beharra dago, donostiarrengan ale-
gia, eta bereizketarik egin gabe man-
tentzeko eta berritzeko lana guztiona
dela onartuz.

Horretarako, argi eta garbi azaldu
beharrean gaude museo baten egite-
koa, museo berritu batek komunitate-
ari hezkuntzaren eta aisiaren eremue-
tan, turismo kulturalaren sektorean,
eta partaidetza eta kohesio soziala
ahaztu gabe zerbitzu bat emateko
bete beharko lukeen garrantzizko
egitekoa.

San Telmo Museoak babesten
dituen bildumak ez dira lehenaldiaren
arrasto material soilak (Museoaren
lehenengo egitekoa gordailu izatea,
kontserbatzea eta aztertzea bada ere).
Ondare honek kultur gakoen benetako
multzoa osatzen du, pertsonen helme-
nean jarri behar duguna, ahalik eta
ondoen, orain dauden informazioaren
eta komunikazioaren teknologiak era-
biliz, eta beti ere lehenaldi hori inter-
pretatzen eta etorkizuna, alegia gure
etorkizuna eraikitzen laguntzeko.



También hemos de trabajar en el
logro de acuerdos entre instituciones
para un proyecto que interesa a otros
niveles territoriales, comenzando por
Gipuzkoa, que esta presente en la
piedra tallada de sus estelas, en los
temas de los Lienzos de Sert, en las
obras de arte y en los objetos histori-
cos, en los miles de testimonios de
modos de vida y tradiciones que con-
figuran su coleccion de etnografia
local.

Esperamos que el acuerdo logrado
este mismo mes de octubre de 2002
en el Ayuntamiento, tras meses de
debate con participacion de numero-
sas entidades culturales, pueda signi-
ficar el definitivo despegue del Museo
San Telmo hacia una verdadera
“refundaciéon” acorde con las nuevas
demandas sociales y las actuales
directrices internacionales en materia
de museos, que le dote de bases soli-
das para iniciar su segundo centena-
rio asumiendo con responsabilidad
su vocacién de servicio a la sociedad
y su funcion de generador de cultura.

Rafael Zulaika
Director del Museo San Telmo

Horrez gain erakundeen artean
akordioak lortzen lan egin behar dugu
beste lurralde batzuei interesatzen
zaien proiektu bat gauzatzeko, Gipuz-
koatik hasita, bertan gordeta dauden
hilarri landuetan, Serten Mihiseetan,
artelan eta objektu historikoetan, toki-
ko etnografi bilduma osatzen duten
bizimoduen eta tradizioen milaka testi-
gantzetan aurrean dugun lurraldetik
hasita.

2002ko urrian bertan Udalean lortu-
tako akordioak, kultur erakunde ugarik
parte hartu duten eta hilabeteak iraun
dituen eztabaidaren ondoren, San
Telmo Museoaren garapenaren hasiera
adieraztea espero dugu, betiere gizar-
tearen eskari berriekin eta museoen
gaietan nazioartean orain dauden
jarraibideekin bat datorren benetako
“fundazio berrirantz”, beren bigarren
mendeurrenari hasiera emateko oinarri
sendoak izan ditzan, gizartearen zerbi-
tzura egoteko eta kultura sortzeko
dagokion erantzukizuna bereganatuz.

Rafael Zulaika

San Telmo Museoaren Zuzendaria
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a creacién de museos publicos

fue una de las iniciativas que

impulsé la Revolucién francesa
para poner al alcance de los ciudadanos un
patrimonio que hasta entonces habia per-
tenecido a la iglesia o se encontraba en las
colecciones privadas de la realeza y las
grandes familias nobiliarias. Como herede-
ros del espiritu ilustrado, los hijos de la
revolucién apostaron por el caracter peda-
gogico y de difusion cultural de tales cen-
tros, y asi en 1793 abria sus puertas el
Museo del Louvre. Este espiritu se exten-
dié con las campafas napolednicas por
toda Europa e impulsé la creacién de los
grandes museos de nuestro continente a lo
largo del siglo XIX.

En Espafia José Bonaparte decidié fun-
dar en 1809 el “Museo de pinturas” o
“Museo Josefino”, iniciativa que no lleg6 a
cuajar pero que senté el precedente para la
apertura del Museo del Prado en 1819,
bajo el reinado de Fernando VII. Durante el
de su hija Isabel Il, los decretos de Desa-
mortizacion de Mendizdbal de 1835 vy
1836, expropiaron los bienes muebles e
inmuebles del clero regular (tierras,
monasterios, conventos...) que pasaron a
manos del Estado. Las nhumerosas obras de
arte de los mismos adquirieron titularidad

publica y fueron custodiadas generalmen-
te por las Comisiones Provinciales de
Monumentos, dando origen al nlcleo de
futuros museos que se fueron creando por
toda la geografia espanola. También hubo
coleccionistas particulares que imbuidos
de un espiritu filantrépico dejaron sus
obras a los museos publicos, por lo que en
la segunda mitad del XIX eran ya muy
numerosas las ciudades que contaban con
una instalacion museistica.

Aungue habia museos estatales, la mayo-
ria de ellos eran de titularidad municipal o
provincial, y su contenido solia ser mixto:
arqueologia, pintura, escultura, historia
natural, etnografia, prehistoria... . Pero tam-
bién existian museos dedicados a una sola
especialidad, con predominio de los de
Arqueologia y de Bellas Artes. Citemos a
modo de ejemplos pioneros el Museo de
Bellas Artes de Sevilla creado en 1835, o el
Museo Arqueologico de Mérida (hoy “Museo
Nacional de Arte Romano”) fundado en
1838.

Sin embargo en las provincias vascas
no se llegoé a abrir ningln museo a lo largo
del XIX y con ese vacio entramos en el
siglo XX. Este hecho resulta sorprendente
si consideramos el notable peso financiero
e industrial de Bilbao, y el prestigio de la
capital guipuzcoana como sede del vera-
neo real. La presencia en San Sebastian de



HISTORIA

El Paseo de la Concha a finales del siglo XIX.
Fototeka Kutxa.
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la Reina Regente Maria Cristina de Habs-
burgo (viuda de Alfonso XIl) junto al prin-
cipe heredero y los restantes miembros de
la corte y del gobierno, asi como la radical
transformacién que experiment6 la ciudad
tras el derribo de las murallas y la cons-
truccion del ensanche Cortazar, hacian de
ella un lugar idéneo para la realizacion de
toda clase de eventos deportivos, musica-
les, artisticos, y mundanos.

Este ambiente estimulé el interés de las
instituciones y organismos diversos (Dipu-
tacion, Ayuntamiento, Sociedad Econémica
Vascongada de Amigos del Pais, Comisién
Provincial de Monumentos de Guiplzcoa...)
por impulsar acontecimientos de indole
cultural en la ciudad. Asi se celebraron
varias exposiciones en los afos noventa
del siglo XIX que hicieron cuajar la idea de
crear un Museo en la capital donostiarra.

Entre ellas cabe destacar la “Exposicién
de Pintura y Escultura” que organizada por
el Circulo de Bellas Artes, tuvo como marco
el Palacio de Bellas Artes de la calle Euska-
lerria (un edificio que fue sede de la Vas-
congada hasta que se incendié el 27 de fe-
brero de 1913). La muestra fue inaugurada el
dia 3 de agosto de 1896 por la reina regen-
te, quien “mostrose complacida de inaugu-
rar la primera exposicion de pintura y escul-
tura que se celebra en San Sebastian” (1).
Constaba de trescientas doce obras de artis-

tas espafoles y franceses contemporaneos,
y segun la prensa de la época pretendia ser
un “Salon” donostiarra, pero sin el aparato
de las muestras oficiales, y sin premios ni
jurados que provocaran las consabidas
polémicas.

Mas relevancia para la creacién del futu-
ro Museo tuvo la “Exposicion Histérica y de
Artes Retrospectivas”, inaugurada por la
familia real el 12 de agosto de 1899 tam-
bién en el Palacio de Bellas Artes. Esta
magna exposicion exhibia infinidad de pie-
zas cedidas para la ocasion por importan-
tes familias: mobiliario, heraldica, arqueo-
logia, orfebreria, pintura, escultura,
bibliografias, diplomatica, haleografia, ins-
trumentos de musica, vistas de San Sebas-
tian desde 1552 a 1860, documentos his-
toricos, tapices.... La idea de organizar esta
gran muestra fue un proyecto de la Socie-
dad Econémica Vascongada de los Amigos
del Pais, que el Ayuntamiento subvencioné
con 2.000 ptas. a instancias de la Comision
de Fomento. Dicha Comisién afirmaba en
su informe que “...si el éxito corresponde a
las esperanzas, dicha exposicion podria
servir de base a la fundacion de un Museo
Municipal histérico, artistico y arqueoldgico
siguiéndose asi el ejemplo de varias gran-
des poblaciones del extranjero, cuyos hoy
hermosos y florecientes museos, han tenido
todos el mismo origen indicado” (2).



En efecto este fue el germen que pon-
dria en marcha el proceso de gestacion del
futuro Museo Municipal. El éxito de la
muestra y el estado de opinién que se cre6
a raiz de la misma movio a la Sociedad Eco-
némica Vascongada de Amigos del Pais a
proponer al Ayuntamiento la creacion de
un museo. Este delegé en su Comisién de
Fomento, tras lo cual dicha Comisién y la
Vascongada designaron a varios represen-
tantes, que celebraron diversas reuniones
y presentaron un informe favorable. La
Corporacion municipal dié su visto bueno,
y la creacion del Museo Municipal fue apro-
bada por el Ayuntamiento en la sesién de
4 de septiembre de 1900.

Dos semanas mas tarde (el 18 de sep-
tiembre) era nombrada la Junta de Gobierno
del futuro Museo integrada por el Alcalde
Conde de Torre Muzquiz como Presidente, y
nueve vocales: tres concejales pertenecien-
tes a la Comisién de Fomento: Don Manuel
Tornero (Vicepresidente), Don Inocencio de
Soraluce, y Don Miguel Irastorza; tres de la
Sociedad Econdémica Vascongada de Amigos
del Pais: Don Victorio Samaniego, Don Ana-
cleto Romero y Don Félix Galan; y tres de la
Comisién de Monumentos histéricos y artis-
ticos de Guiplzcoa: Don Manuel Martinez
Anibarro, Don Alfredo Laffite y Don Joaquin
Pavia Bermingham.

El 14 de diciembre de 1900 se celebré
en la alcaldia la primera Junta de Gobierno

El Ayuntamiento de San Sebastian hacia 1900.
Fototeka Kutxa.
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La primera sede del Museo Municipal en la
esquina de las calles Garibay y Andia.

Fototeka Kutxa.

del Museo. En ella se acord6 que en princi-
pio se instalaria en la planta baja de la
Escuela de Artes y Oficios, y que se redac-
taria un Reglamento para el mismo sobre
las bases siguientes:

“1° Que el Museo sea Municipal y depen-
diente del Ayuntamiento. 2° Que lo rija una
Junta de Gobierno, cuyo Presidente-Direc-
tor para los efectos administrativos y ofi-
ciales sea el Alcalde. 3° Que los Vocales de
la Junta turnen cada mes en la direccion e
inspeccion del Museo. 4° Que se nombre
Oficial-Conservador Gerente del Museo, y
de la Junta de Gobierno, a persona idonea
que esté versada en el ramo, y en especial
en lo referente a la localidad y al pais

vasco. 5° Dependerd como subalterno de la
Junta, sera retribuido, y su sueldo ird en
aumento segun la importancia que vaya
adquiriendo el Museo. Se proveera la plaza
a concurso”.(3)

El Reglamento del Museo, elaborado
por el Sr. Martinez Afibarro fue aprobado
por la Corporacion municipal en su sesion
de 22 de enero de 1901. Este primer Regla-
mento, que estuvo vigente hasta 1934, se
componia de cinco capitulos. El Capitulo |
establecia los fines del Museo, el tipo de
piezas que albergaria, y recogia como fun-
ciones del mismo no solo la exhibicion de
las obras sino también su estudio, difusion
y conservacion. Por su interés y lo avanza-




do de su concepto lo reproducimos de
forma integra:

Art. 1° El fin el Museo Municipal de San
Sebastidn no se concreta al colecciona-
miento y exposicion de los objetos del arte
antiguo 6 contempordneo, sino que tiende d
fomentar los estudios historicos y arqueolo-
gicos, d promover la aficion da las Bellas
Artes, d difundir la cultura general, al efec-
to de saber apreciar cosas que, de ordina-
rio, no alcanzan la estimacion que mere-
cen; y evitar, en lo posible, la desaparicion
de restos pertenecientes d las pasadas eda-
des y de las obras de arte moderno.

Art. 2° Tendrdn, por tanto, cabida en
este Establecimiento los objetos del arte é
industria antiguos 6 restos de ellos, las
obras de pintura, escultura, modelado o
grabado contempordneos, los documentos
paleogrdficos y diplomadticos de todos los
tiempos, los impresos de valor bibliogrdfi-
co y los libros que traten de asuntos refe-
rentes a todas estas materias; pero todo
ello solo cuando merezca los honores de la
conservacion.

Art. 3° Constituyen también el objeto
del Museo las reproducciones artisticas de
objetos de igual indole y las de los histori-
cos, ejecutados por el vaciado, la fotogra-

fia 6 cualquier otro sistema de copia; siem-
pre que tales reproducciones se refieran a
originales interesantes y resulten hechos
con fidelidad y en forma conveniente y
duradera.

Art.4°. Para la adquisicion, conserva-
cion y colocacion en el Museo se darad pre-
ferencia, sucesivamente, d la localidad, d
la provincia, a la region euskara y a la
nacionalidad espanola.

Art. 5°. Para el fomento de la instruc-
cion general, se establece que el Museo sea
publico, en la forma que estd en relacion
con la importancia que adquiera; permi-
tiéndose la copia, examen y reproduccion
de datos u objetos, por todos aquellos
medios 6 procedimientos que no impliquen
el menor deterioro 6 menoscabo de los ori-
ginales.” (4)

El Capitulo Il estaba dedicado a la Junta
de Gobierno que estaria formada por el
Alcalde-Presidente y nueve vocales: tres de
la Comisién de Fomento del Ayuntamiento,
tres de la Sociedad Econdémica Vascongada,
y tres Académicos de las Reales Academias
de Historia o de Bellas Artes que fueran
vocales de la Comision de Monumentos. Se
fijaban las atribuciones de la Junta (que se
reuniria una vez al mes) y las funciones
correspondientes a los diferentes cargos:
Vicepresidente, Censor y Secretario.

HISTORIA
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El Capitulo Il versaba sobre el personal
del Museo, que estaria formado por un Ofi-
cial Conservador y un Conserje. En el se
fijaba el sistema de acceso al puesto de
conservador y las funciones que deberia
cumplir.

El Capitulo IV establecia la distribucién
de los objetos en cinco secciones: Arqueo-
logia (lo anterior al XIX), Reproducciones
artisticas, Arte Moderno, Archivo Historico,
y Biblioteca especial. Fijaba también los
documentos que deberia llevar el Museo
(Inventarios, Indice, Catalogo y libros), asi
como las formas de adquisicion, donacion
y depésito.

El Capitulo V se referia al publico: acce-
so al museo y normas de comportamiento.
Se cerraba el Reglamento con unos Articu-
los adicionales relativos a los posibles
cambios del mismo y a la eventualidad de
qgue el Museo no llegara a hacerse realidad.
A continuacién cuatro paginas con los
modelos de fichas de documentaciéon que
usaria el establecimiento.

A la plaza de conservador, que se sacd a
concurso el 31 de enero de 1901 se presen-
taron dos candidatos: Don Miguel Imaz
Urdangarin y Don Pedro Manuel de Soraluce.
Este ultimo fue el designado por concurrir
en él mayores méritos y formacion, ya que
era Bachiller en Artes, Académico correspon-

Pedro Manuel de Soraluce, primer director del Museo Municipal.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



diente de las Reales de Historia y de Bellas
Artes de San Fernando, autor de numerosas
monografias referentes a temas de Historia,
Arqueologia y Bellas Artes, y tenia experien-
cia en la organizacién de exposiciones de
esa indole. El Sr. Soraluce tomo posesion de
su cargo el 5 de marzo, con un sueldo anual
de 1.125 ptas.

El Oficial-Conservador y la Junta de
Gobierno se pusieron manos a la obra para
conseguir los fondos y el local del futuro
Museo. Sorteando un sin nimero de dificul-
tades se fueron reuniendo gran variedad de
objetos procedentes fundamentalmente de
donaciones y depésitos (muchos de ellos de
los particulares que habian cedido obras
para la Exposicion Histérica y de Artes
Retrospectivas), “..no habiéndose podido
efectuar sino muy contadas adquisiciones a
causa de los escasos recursos de que dispo-
ne la Junta con relacion a otros museos de
su indole y altura”.(5)

on respecto al emplazamiento
del denominado “Museo Histo-
rico, Artistico y Arqueoldgico
Municipal”, ya hemos visto que se decidid
instalarlo en la planta baja del edificio que
albergaba el Instituto de Segunda Ensenan-

za de GuipuUzcoa, la Biblioteca Municipal, y
la Escuela de Artes y Oficios. Estaba situa-
do en la esquina de la calle Garibay con
Andia (donde hoy se encuentra la Kutxa) y
formaba manzana con el Palacio de la
Diputacién y la Fabrica de Tabacos. Su
planta baja habia quedado libre al trasla-
darse a un nuevo enclave (detras de la
catedral del Buen Pastor) el Instituto Pro-
vincial, que hasta entonces ocupaba ese
local. La Junta de Gobierno toméd posesion
del mismo el 1 de enero de 1902.

La adecuacion de ese espacio para con-
vertirlo en Museo corrié a cargo del arqui-
tecto municipal Don José Goicoa, quien
proyectdé dos grandes salones indepen-
dientes para albergar las colecciones que
se iban a exponer. Asi pues y a lo largo de
1902 fueron trasladandose los objetos his-
toricos, artisticos y arqueoldgicos desde la
Casa Consistorial donde estaban deposita-
dos a esta primera sede del Museo Munici-
pal, y se fueron recibiendo obras donadas
por artistas y por particulares que verane-
aban o residian en la ciudad, en respuesta
a un llamamiento de la alcaldia. También
se hicieron gestiones con la Casa Real, con
diferentes ministerios (en especial el de
Instruccion Publica y Bellas Artes), con ins-
tituciones locales (Ayuntamiento, Diputa-
cion, Comisién Provincial de Monu-
mentos...), y hasta con el obispado de
Vitoria, para que cedieran fondos al nuevo
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museo. Junto a cuadros, colecciones de
fotografias, esculturas, cartografia, graba-
dos, piezas arqueoldgicas, medallas...
encontramos toda clase de curiosidades.
Sirva como ejemplo una donacién consis-
tente en varias hojas del laurel que plant6
Petrarca en la tumba de Virgilio (Napoles),
recogidas por el sefior Consul General de
Espaia en Jerusalén D. Antonio B. O’Reilly
en 1865.

El acondicionamiento del local implicé
tirar tabiques, tapiar ventanas y pintar las
paredes, para las que se escogio el color
granate palido, el mismo que los muros de
la alcaldia. Asi se obtuvieron dos amplios
espacios expositivos conectados por la
rotonda, y un pequefio despacho para ofi-
cina y secretaria junto a la entrada. Para el
sostenimiento del Museo la Junta de
Gobierno propuso al Ayuntamiento un pre-
supuesto de 2.000 ptas anuales.

El Museo Municipal fue inaugurado el
domingo 5 de octubre de 1902 a las 3 de la
tarde por el joven rey Alfonso XllIl, quien
pocos meses antes habia asumido perso-
nalmente la corona al cumplir en mayo 16
anos de edad. Aunque la Reina Madre Maria
Cristina de Habsburgo no pudo acudir
debido a una leve indisposicién, le acom-
pafiaban otros miembros de la familia real
(los Principes de Asturias y la infanta Maria
Teresa), asi como un nutrido séquito de

personalidades y miembros de la corte, que
estaba finalizando el veraneo en San Sebas-
tian. Las calles adyacentes se encontraban
llenas de donostiarras que deseaban pre-
senciar la llegada de la comitiva, y el Alcal-
de Sr. Don Miguel Altube, los Concejales y
la Junta de Gobierno del Museo Historico,
Artistico y Arqueol6gico Municipal la reci-
bieron en el portico del edificio, que al
igual que la escalinata y las salas del museo
estaba adornado con multitud de plantas y
flores.

La visita real dur6 mas de una hora y
por el acta de la inauguraciéon sabemos
que “El Rey examinod y pidio muchos datos
y detalles de cuantos objetos notables veia,
tanto en pintura, escultura, historia y
arqueologia...” entre las piezas sobre las
que el séquito regio recibié explicaciones
se encontraban “... los restos fosiles y obje-
tos prehistoricos encontrados en las cue-
vas de Aitzbitarte (Landarbaso-Renteria),
frontera de Navarra. S.M. el Rey examino
con detencion dichos vestigios y manifesto
deseos de visitar aquellos parajes, propo-
niéndose efectuarlo el verano proximo,
pues por tener que regresar la Corte a
Madrid el martes 7 del corriente no hay
tiempo habil durante la presente Real Jor-
nada”.

En el transcurso de la visita al Museo fue
presentado a la familia real “... el aventajado
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nifio pianista donostiarra José Maria Usandi-
zaga y Soraluce, alumno interno de la Scho-
la Cantorum de Paris...”. Al finalizar el reco-
rrido el monarca felicité al Ayuntamiento por
la creacién del Museo, en especial conside-
rando el escaso tiempo y las muchas dificul-
tades con las que se habia luchado. Por ulti-
mo “Antes de salir del Museo pregunto S.M.
al Alcalde si habia entre los empleados muni-
cipales de esta Ciudad, alguno castigado, y
ante la respuesta afirmativa, expreso S.M. el
Rey sus deseos de que se le perdonase en
recuerdo y atencion de la inauguracion de
este Establecimiento, lo que quedo otorgado
en el acto” (6).

A partir de ese momento se abrié el
Museo Municipal al publico. La entrada era
gratuita y permanecia abierto todos los dias
—excepto los lunes—de 9a 13 h.yde 15 a
18 h. en verano, y en las tardes de invierno
desde las 15 h. al anochecer. En sus tres pri-
meros meses de existencia fue visitado por
1.282 personas, y durante su primer lustro
lleg6é a alcanzar una media de 8.000 visi-
tantes anuales (por esas fechas la ciudad
contaba con unos 80.000 habitantes).

En cuanto a la distribuciéon de las salas
qgueda recogida en el “Catalogo Provisional
del Museo Municipal de San Sebastian
1902-1906”, texto manuscrito del Oficial-
Conservador Pedro Manuel de Soraluce,
que fue editado en 1906.

“La colocacion se ha efectuado de la
mejor manera que ha sido posible tras con-
sultar ilustradas opiniones y procurando
agrupar las Bellas Artes y demds Secciones
por Epocas, Escuelas, etc..

Los cuadros originales, repeticiones y
bocetos se hallan instalados en la sala que
da a las calles de Andia y Garibay. En ella
existe un pequerio salon destinado al Arte
Antiguo, perteneciendo todo el resto de la
sala al Arte Moderno.

En la rotonda estd instalada la Seccion
de pintura y escultura Vascongada.

En la segunda sala que da al espacioso
patio de la Diputacion de Guiptzcoa, exis-
ten todas las copias y los cuadros origina-
les que por sus grandes dimensiones no se
han podido colocar en la sala anterior.

En la galeria que une ambas salas se
ven planos, vistas, escenas y recuerdos
grdficos de San Sebastidn, desde la época
de los Reyes Catdlicos hasta nuestros dias;
del Pais Vasco, etc..

Los espacios libres existentes en ambas
Salas (piso y lienzos de pared) se han apro-
vechado de la mejor manera para colocar
los objetos pertenecientes a las Secciones de
Historia y Arqueologia, impidiendo la falta
de local separarlos como corresponde. La
mayoria de los objetos arqueoldgicos se
hallan expuestos en siete vitrinas’(7).



Este Catalogo, que realiz6 Soraluce con el
asesoramiento del Director del Museo Nacio-
nal de Pintura y Escultura (Museo del Prado)
D. José Villegas, nos permite conocer como
estaban compuestas las colecciones del
Museo Municipal en sus comienzos:

- Pintura espafola clasica (originales, y
copias de cuadros de artistas célebres
como Veldzquez) y moderna. Esta ulti-
ma consistia en autores vascos: Luis
Brocheton, Alejandrino Irureta, Alvaro
Alcald Galiano, Eugenio Arruti, José
Salis, Ignacio Ugarte, y un largo etcéte-
ra; pintores espafnoles vinculados a San
Sebastian como José Villegas o Martin
Rico; y obras de artistas contemporane-
os cedidas por el Museo Nacional de
Arte Moderno de Madrid.

- Pintura flamenca (incluyendo un pe-
quefo lienzo de Rubens).

- Pintura holandesa.

- Pintura italiana, especialmente de la
escuela veneciana (destacando un cua-
dro de Veronés).

- Pintura inglesa.

- Escultura. Tallas en piedra y madera de
artistas europeos y espanoles (entre
ellos los vascos Marcial de Aguirre y
Agustin Fermin-Garcia)

- Medallas commemorativas, tanto nacio-
nales como extranjeras.

- Artes graficas (colecciones de grabados).

- Cartografia. Mapas, planos, cartas....

- Historia. Recuerdos regios de los
monarcas Fernando VII, Amadeo |,
Reina Regente Maria Cristina y Alfonso
XII.

- Objetos histéricos. Mobiliario, sigilo-
grafia, orfebreria, banderas, estandar-
tes, y objetos varios.

- Archivo histérico. Diversa documenta-
cion histérica.

- Arqueologia. Seccion en la que figura-
ban piezas prehistoricas (restos de ani-
males e instrumentos liticos de las cue-
vas de Landarbaso), egipcias, fenicias,
romanas, cartaginesas, y americanas
precolombinas. Esculturas goticas,
colecciones de monedas, varios instru-
mentos musicales, y algunas armas
blancas y de fuego.

En 1903 la Diputacion de Guipuzcoa
(sesion de 30 de noviembre) decidié sub-
vencionar al Museo con mil pesetas anua-
les, asi como nombrar un representante en
la Junta de Gobierno del mismo. Su pre-
sencia junto a los cuatro Vocales de Honor,
y al Vocal nato (rango concedido al arqui-
tecto municipal, a la sazén D. José Goicoa)
elevaba de diez a dieciséis los miembros
de la Junta.

Desde su fundacion el nimero de obje-
tos que albergaba el Museo no dejé de cre-
cer, y en las actas de casi todas las reunio-
nes de la Junta de Gobierno aparecen
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El Museo Municipal en su segunda sede, el edificio de la

calle Urdaneta.
Fototeka Kutxa.

recogidos un sinnimero de donaciones y
depdsitos. También queda constancia de la
necesidad de redistribucién de las piezas ya
gue la exhibicion de las obras que iban lle-
gando resultaba cada vez mas dificil por la
falta de espacio en las salas. De hecho en el
Catalogo provisional del museo de 1906 ya
se indica en estos términos “... local que se
creyo en un principio amplio y capaz para
diez aros, pero tal ha sido el incremento de
este Establecimiento, que ya resulta peque-
Ao, estrecho y falto de las condiciones de luz
y visualidad que requieren centros de ense-
Aanza de esta indole” (8).

En vista de la incapacidad del inmueble
para seguir albergando el Museo, la Biblioteca
Municipal, y la Escuela de Artes y Oficios
(cuyo alumnado era cada vez mas numeroso),
la Corporaciéon Municipal en su sesion de 14
de septiembre de 1905 acordé construir un
nuevo edificio que albergara los tres estable-
cimientos en la calle Urdaneta, en el llamado
ensanche de Amara detras del abside del
Buen Pastor y junto al nuevo edificio del Insti-
tuto General y Técnico de Guipuzcoa.

A tal efecto se convocé un concurso en
el que se especificaban las condiciones a




cumplir. Respecto al Museo se decia que
debia ser un museo general, predominan-
do las colecciones de pintura y con unas
salas que permitieran un desarrollo lineal
de muro cerrado. Resultd elegido el pro-
yecto del arquitecto Domingo de Aguirre-
bengoa, y en 1907 se inicié la construc-
cion del nuevo edificio, de forma
rectangular y estilo ecléctico historicista
con tres plantas y un semisdtano, que
ocuparia una superficie 1.830 m2.

El solemne acto de colocacién de la pri-
mera piedra por parte del alcalde Marqués
de Rocaverde tuvo lugar el jueves 11 de
abril, tal como lo recoge el acta levantada
por el notario Santiago Erro. Las obras de la

nueva construccion, que costd6 404.900
ptas. avanzaron de acuerdo con lo previsto
y en octubre de 1909 se pudo empezar el
curso en la Escuela de Artes y Oficios.

in embargo la apertura del Museo
Municipal no se llevaria a cabo
hasta bastantes meses después,
dada la complejidad de los trabajos de
traslado e instalacién de las piezas desde
la antigua sede, que se cerrd al publico el
20 de octubre de 1910. De hecho en la
Junta de Gobierno de 6 de octubre de
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1910, el Alcalde Presidente Don Marino
Tabuyo propuso que los trabajos y prepa-
rativos relativos a la instalacion del Museo
en el nuevo edificio corrieran a cargo de
una Comision Artistica, de la que formari-
an parte los vocales Alejandrino Irureta,
Ignacio Ugarte, Aguirrebengoa, Alday,
Camio, Goicoa, Martinez-Afibarro, Sama-
niego, y el conservador del Museo sefior
Soraluce.

La siguiente Junta de Gobierno, la del
24 de noviembre de 1910, se celebro por
vez primera en el edificio de la calle Urda-
neta y la Comision Artistica didé cuenta de
su actividad “... los trabajos relativos a las
instalaciones y arreglos de la Seccion de
Pintura y Escultura estdn terminados, tra-
bajdndose actualmente en lo referente a
Historia, Arqueologia, Protohistoria y Etno-
grafia. lgualmente estdn en curso los tra-
bajos de carpinteria y tapiceria confiando-
se en que todo se halle listo para mediados
de diciembre proximo. El conjunto resulta
hermoso y artistico en extremo, habiendo
ganado sobremanera el Museo con el cam-
bio de local” (9). A propuesta del alcalde la
Junta de Gobierno decidio crear, dentro de
la Comision Artistica tres Subcomisiones
gue se ocuparan de las diferentes seccio-
nes“.. para lo relativo a Bellas Artes los
senores Altube, Irureta y Ugarte, y de lo
concerniente a las Secciones de Historia,
Arqueologia y Etnografia los sefiores Afii-

barro, Alday y Soraluce, continuando
encargados de la Gestion Administrativa,
los seriores Goicoa y Samaniego” (10).

Desde el cierre del primitivo Museo
Municipal en la calle Andia esquina con
Garibay, hasta su apertura en la calle Urda-
neta, transcurrieron cinco meses de activi-
dad frenética para los miembros de las
Subcomisiones que tuvieron que sortear
un buen numero de dificultades e impre-
vistos. El nuevo Museo tenia el triple de
espacio que el anterior, y estaba dividido
en dos pisos: en el primer piso se ubicé la
Seccién de Historia, y en el segundo las de
Arqueologia, Protohistoria, y Bellas Artes
(esta dltima contaba con un gran salén
dotado de una agradable iluminacion ceni-
tal gracias a un amplio lucero).

Aunque el Museo se abrio al publico el
1 de marzo de 1911, no se hizo inaugura-
cién oficial al considerar que no se trataba
de una creacion sino de un traslado de
sede, si bien la Junta de Gobierno acordé
invitar al rey Alfonso XlIl a que lo visitara
cuando viniese a veranear a la ciudad. El
lunes 4 de septiembre acudié el monarca
en compaiia de su esposa la Reina Victoria
Eugenia, e hizo grandes elogios de la
nueva instalacion.

En su sede de Urdaneta el Museo recibié
mayor numero de visitantes, entre los cua-



les conviene resefiar a colectivos como
centros de ensefianza o Sociedades obre-
ras, de forma que el primer afio ya se supe-
raron los 10.000 usuarios. También crecie-
ron las donaciones y se recibieron nuevos
depositos del Museo de Arte Moderno de
Madrid, entre ellos varios cuadros y escul-
turas, alguna de las cuales fue finalmente
destinada a embellecer los jardines de la
ciudad.

En vista de ello la Junta de Gobierno (en
su reunidén de 6 de octubre de 1911) se
planted la necesidad de hacer un nuevo
Catalogo de obras del Museo, y con ese fin
se acord6 que los miembros de la Comision
Artistica asesoraran y ayudaran al conser-
vador del Museo en la realizacion del tra-
bajo. Cuando el Sr. Soraluce lo presenté a la
Junta celebrada el 7 de noviembre de 1913,
ese catalogo manuscrito (que nunca se lle-
garia a imprimir) tenia un volumen doble
que el de 1906.

Otra iniciativa de esta segunda etapa
del Museo Municipal fue la reproduccion
en tarjetas postales de varios cuadros de la
Secciéon de Bellas Artes y algunos objetos
historicos. El trabajo corri6 a cargo del
fotografo local D. Benjamin Resines vy las
postales fueron heliograbadas en Alema-
nia. Su precio era de 10 céntimos cada una
y 5 reales si se adquiria la coleccién com-
pleta formada por 18 reproducciones.

En las actas se refleja también el creciente
interés por ir recogiendo y adquiriendo
—-pese a lo limitado de los recursos dispo-
nibles— una serie de objetos etnograficos.
En la de laJunta de 5 de agosto de 1912 se
lee: “La Subcomision de Historia y Arqueo-
logia, Sres. Afdibarro, Alday y Soraluce
quedan autorizados para estudiar la
adquisicion de varios muebles y enseres
antiguos vascos con destino a la Seccion de
Etnografia”. Y en la de 2 de julio de 1914
se recoge la decision de instalar en el
Museo un “hogar vasco” con la colabora-
cion del arquitecto Francisco Urcola.

Probablemente la creacién en Bayona
en 1913 de un “Museo histérico-etnografi-
co vasco” anexo al Museo Municipal de
Bellas Artes (Museo Bonnat), tuviera algo
que ver en el fuerte impulso que se le di6
por estas fechas a la Seccion de Etnografia
a instancias del Oficial-Conservador Sr.
Soraluce, y del Alcalde-Presidente, y luego
Vocal de Honor D. Marino Tabuyo. Telesfo-
ro de Aranzadi, ilustre guipuzcoano cate-
dratico de la Universidad de Barcelona que
habia hecho varias donaciones de piezas
prehistoricas y etnograficas al museo,
escribia en 1916: “ Hasta finales de 1914
no existian en el Museo Municipal de
Donostia mads que 62 objetos que se pudie-
ran calificar como propios de la Etnografia
Vasca; pero desperdigados entre las colec-
ciones artistica, historica y arqueoldgica,
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Sala de Etnografia en la calle Urdaneta.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia -

San Sebastian.

dejaban oscurecida la importancia que
aquella debe tener en la Ciencia europea y
en el Euskarismo con verdadero meollo
(...). Pese a los escasisimos medios de que
se podia disponer, y ayudados por genero-
sos donativos se llegaron a sumar en 1915
otros 201 objetos” (11).

Este crecimiento realmente espectacu-
lar fue el resultado de la labor emprendida
por la nueva Comisién de Etnografia (crea-
da en 1914) compuesta por Anibarro,

Alday, Aguirre, Martiarena, Satrustegui,
Tabuyo y el Conservador, que a lo largo de
esos dos anos localizé y compré numero-
sos objetos recorriendo los pueblos y case-
rios de Guipuzcoa y de Navarra, asi como
a las generosas donaciones de particula-

res. Es elocuente este parrafo del acta de la
Junta de Gobierno de 17 de diciembre de
1914: “ Termind la sesion ocupdndose nue-
vamente el sefior Tabuyo respecto a la sec-
cion Etnogrdfica y del desarrollo cada vez
mayor que debe adquirir para la ilustra-
cion de propios y extranos. Con dicho moti-
vo solicito a la Prensa y en especial al Sr.
Presidente accidental D. Adridn Navas
como Vicedirector de la Voz de Guipuzcoa,
hiciera comprender al publico la trascen-
dencia e importancia que tienen estos
estudios y exposiciones etnogridficas, solici-
tando al propio tiempo su ayuda y apoyo
para el mejor éxito de las labores “(12).

Pero la falta de sitio se volvié a conver-
tir en el gran problema del Museo. A medi-




da que llegaban nuevas piezas habia que
redistribuir las salas y se luchaba por
ganar nuevos espacios de exposicion. Los
objetos arqueoldgicos tuvieron que insta-
larse en la galeria exterior de la Seccién de
Historia: alli se ubicaron en 1914 varios
escudos y laudas sepulcrales que estaban
recogidos en los almacenes municipales, y
fragmentos de esculturas de la antigua
iglesia gética de Santa Maria hallados en el
subsuelo al hacer unas obras. La seccién
de Bellas Artes —que presentaba frecuentes
problemas de humedades- estaba abarro-
tada con el aumento de las donaciones y
de los depoésitos, procedentes muchos de
ellos del Museo del Prado y del Museo de
Arte Moderno de Madrid. La nueva Seccion
de Etnografia veiase constrefiida y falta de
espacio para su desarrollo. En la Junta de
Gobierno de 16 de abril de 1914, presidida
por el nuevo alcalde Carlos de Huagon se
alude al problema en estos términos: “
anadiendo el Sr. D. Alfredo Lafitte que
habra que convencerse de una vez de que
se impone la construccion de un edificio
especial dedicado a Archivo, Museo y
Biblioteca...” (13).

El informe sobre el Museo que se redac-
ta a finales de 1915 nos permite conocer
que su financiacién se reducia a 2.500
ptas. (1.500 ptas. que aportaba el Ayunta-
miento y 1.000 la Diputacién) y que se
hallaba estructurado en las Secciones de

Historia, Etnografia y Bellas Artes, asi como
una amplia descripcion de las mismas:

“La Seccion de Bellas Artes dentro de su
relativa buena situacion presenta intere-
sante aspecto (...). Entre los cuadros de
ARTE ANTICGUQ citaremos a Memling, El
Greco, Valdés Leal, Van Boch de Aeken,
Carducho, Mayno (discipulo del Greco),
Mateo Cerezo, Goya, Villarpando, N.B. Lepi-
cié, Sdnchez (Mariano), Huberto Robert,
Luis Tocqué, N. Vlenughels, Rokmaier, Sdn-
chez Coello, Carrerio de Miranda, Escalan-
te, etc. Escuelas de los siglos XV, XVI y XVII
Espariola, Holandesa, Flamenca, Francesa e
Italiana. Con respecto a los de ARTE
MODERNO enumeraremos a Vicente Lopez,
José Villegas, Viniegra, Aureliano de Berue-
te, Martin Rico, Diaz de la Pefia, Brochetdn,
Martinez Abades, Gomez-Gil, Avendario,
Menassade de Tourel, Z6, Lucas (imitador
de Goya), Cecilio Pla, Caviedes, Becquer,
Checa, Corot, David D'Angers, Hispaleto,
Francés y Mexia, Susionet, Juan A. Benlliu-
re, Martinez del Rincon, Pablo Gonzalvo,
Manuel Rodriguez, Castellano, Morera,
Ferrdndiz, Maureta, Valdivieso, Escosura,
Lacarra, Leyendecker, Ricardo Villegas,
Luque Roselldé, Ruiz-Luna, Alcala Galiano,
Rodriguez-Acosta, Isidoro Millas, Francisco
Llorens, Ricardo Baroja, José Tapiro, Leo-
nardo Alenza, Taberner, Balaca, F. Masrie-
ra, Carpio, M. Teixidor, Julio Vila-Prades,
etc. Entre los pintores del Pais Vasco posee-
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mos a Arruti, Ugarte, José Salis, Irureta,
Regoyos, Arcos, Aguirre (José), Lopez Alen,
Salaberria (Elias), Ascensio Martiarena,
Rogelio Gordodn, Benito Martinez-Sierra,
Echena, Carlos Lezcano, Augusto Comas,
Pedro V. Gassis, Anselmo Guinea, Vicente
Beruete, Angel Cabanas-Oteiza, Alfonso
Sena-Manterola, Aguirre (Marcial), Agustin
Fermin-Garcia, etc, etc.. Existe una colec-
cion de copias de grandes maestros nacio-
nales y extranjeros de Arte Antiguo y Arte
Moderno.

En la Seccion Histérica Regional y Espa-

FAola recordaremos las colecciones de vis-
tas, planos, etc. de San Sebastidn, desde el
siglo XV hasta nuestros dias que no cree-
mos tenga muchos rivales, los recuerdos
Regios, civiles, religiosos, y militares de
esta Ciudad y Region, medallas, banderas,
estandartes, recuerdos personales etc, etc.
Colecciones prehistoricas procedentes de
las renombradas cavernas de Aitzbitarte-
Landarbaso-Renteria y de Aizkirri-Ofiate y
donativos del ilustre ostedlogo-paleontdlo-
go francés de reputacion europea Mr.
Edouard Harlé, Ingeniero Jefe de puertos y
caminos y examinador de los importantes
descubrimiento de Torralba, del erudito
procer Excmo. Sr. Marqués de Cerralbo, de
la Real Academia de la Historia.

La SECCION ETNOGRAFICA VASCA no
obstante hallarse en su periodo de gesta-

Sala de Arte Religioso en la calle
Urdaneta.

Museo San Telmo. Donostia Kultura.
Donostia - San Sebastidn.




cion ha merecido los pldacemes publicos en
periddicos y revistas en estos mismos
momentos y en las conferencias dadas en
Madrid del eximio antropdlogo espanol
Doctor Don Telesforo de Aranzadi (...).
Véanse en esta Seccion muebles, enseres,
recuerdos vascos, desde el siglo XV hasta
nuestros dias, representaciones del arte
popular euskaro en sus diferentes mani-
festaciones etc.etc. En definitiva diremos
que el Museo Municipal de San Sebastidan
consta de doscientos treinta y siete cua-
dros al dleo, doscientos noventa y cinco
enseres etnogrdficos vascos, pasando de

tres mil numeros redondos los objetos, uti-
les, grabados, litografias, dibujos, meda-
llero, recuerdos historicos, prehistoricos,
orfebreria, armas, sigilografia, y demds
catalogados hasta el 26 de Octubre de
1915. Grato, gratisimo es pues considerar
con verdadera satisfaccion que todo esto
se ha logrado MATERIALMENTE DE A
NADA, siempre luchando con la falta de
recursos suficientes...” (14).

En los afios de la Primera Guerra Mundial
junto a algunas referencias acerca de la dis-
minucién de visitantes provocada por la con-
tienda, las actas reflejan un notabilisimo
incremento de las piezas de Etnografia, por
medio de adquisiciones y donaciones. El
Museo Etnografico Vasco, constituido en
Secciéon del Museo Municipal revestia espe-
cial importancia “.. por ser el primer Museo

en su género que con cardcter publico se ha
creado en el Reino, segtin manifestacion de
ilustres etndgrafos...”. (15). Aqui podian
verse las piezas dispuestas en base a activi-
dades tradicionales como el pastoreo, el car-
boneo, la agricultura, el trabajo del hierro, el
hilado o el tejido. También se mostraba al
publico un hogar vasco y una zona de obje-
tos de culto religioso.

En el primer Congreso de la Sociedad de
Estudios Vascos, celebrado en Ofate en
septiembre de 1918, los mas destacados
miembros de su Seccién de Etnografia:
José Miguel Barandiaran, Enrique Eguren y
el propio Telesforo de Aranzadi, hicieron
hincapié en la necesidad de apoyar al
Museo y potenciar los estudios etnografi-
cos. También se apostaba por la creacion
de un “Museo Vasco” con el concurso de la
Diputacién de Guiplzcoa y el Ayuntamien-
to de San Sebastian. Quizas esto influyé en
el hecho de que la Diputacién aumentara
en 500 ptas. su subvencién anual al Museo
Municipal.

Para intentar solucionar la acuciante falta
de espacio para exponer las piezas se pro-
cedié a colgar cuadros en las paredes de la
escalinata del edificio, y hasta hubo una
propuesta del arquitecto Alday para hacer
un piso de cristal vidriado y hierro sobre el
patio de la Biblioteca y Museo. A finales de
1917, fruto de las gestiones de Soraluce y de
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Don José Aguirre (a la saz6n secretario de la
Comision de Etnografia) llegaron al Museo
dos estelas funerarias discoidales, una de
Gabiria y otra de Ormaiztegui, iniciandose
una coleccion que tendria enorme desarrollo
en el futuro. Entre las donaciones de tipo
historico realizadas en estos afios destaca la
del escritorio donde se firmo la Paz de Zan-
jon (guerra de Cuba) entregado por el Conde
del Grove.

El 19 de diciembre de 1919, estando
reunida la comision de Etnografia del
Museo (a la que el Oficial-Conservador Sr.
Soraluce habia excusado su asistencia por
hallarse indispuesto) llegd la noticia de su
repentino fallecimiento provocando una
gran conmocion. El Museo se veia privado
asi de su principal motor, sobre cuyas
espaldas habia gravitado el ingente trabajo
de organizacién, catalogaciéon y gestion del
centro en dos emplazamientos distintos y
en medio de dificultades de toda indole.

El nuevo Director-Conservador (como se
denominaria a partir de entonces el cargo)
fue Don JOSE DE AGUIRRE, que reunia la
doble condicion de experto en pintura y en
etnografia. Tres meses después de Soraluce
fallecia también Don Marino Tabuyo, quien
como ultimo testimonio de su afecto al
Museo dejaba un legado econdémico con el
deseo de que fuera empleado en obras para
un nuevo Museo Municipal.

Quizas tan lamentables pérdidas tuvie-
ran algo que ver con el espaciamiento de
las reuniones de la Junta de Gobierno, que
de celebrarse casi cada dos meses, pasa-
ron a hacerlo dos veces al afio en 1920,
s6lo una en 1921, 1922 y 1923, ninguna
en 1924, dos en 1925, ninguna en 1926,
dos en 1927, una en 1928, y una en 1929.
Pese a ello en los afnos veinte se siguen
adquiriendo objetos (cuadros de artistas
vascos, algunas tallas goéticas, enseres
domésticos...) y recibiendo importantes
depdsitos, como fragmentos de pasos de
Semana Santa de Arizmendi procedentes
de Santa Maria, o cuadros cedidos por el
Prado: paisajes de Ignacio lriarte y dos pin-
turas de Goya, el retrato del rey Carlos IV y
el de su esposa Maria Luisa (que permane-
cieron en el museo donostiarra hasta
1961). También son abundantes las dona-
ciones para las diferentes secciones del
museo, entre ellas hay que destacar el
legado Broutin (1922) impresionante colec-
cion de armas blancas y de fuego pertene-
cientes al maestro de esgrima Don Aquiles
Broutin, y el legado de D. Luis Errazu Rubio
(1927) compuesto por cuadros de notables
firmas: El Greco, Raimundo Madrazo, Ville-
gas, Martin Rico, Fortuny, y Lopez Portafa.

Asi fue como la necesidad de buscar
nuevo emplazamiento para el Museo, inde-
pendizandolo de la Escuela de Artes y Ofi-
cios, se hizo perentoria. En la Junta de



Gobierno celebrada el 22 de abril de 1927
Don Francisco Urcola plantea la idea (que se
retomara en ocasiones futuras) de separar
las dos especialidades del museo en edifi-
cios diferentes: “... dotar con nuevos locales
al Museo de Bellas Artes y al Museo Etnogra-
fico Vasco, examinando las posibilidades de
erigir un edificio en el nuevo ensanche de
Amara con el nombre de Museo Zuloaga y de
disponer del claustro de San Telmo, con su
patio para Museo Etnogrdfico Vasco, con sus
secciones anexas de prehistoria, arqueolo-
gia, e historica de la ciudad de San Sebas-
tian, proyecto que se halla ya presentado al
Excelentisimo Ayuntamiento...” (16).

En 1912 la Comisién Provincial de
Monumentos a instancias del Marqués de
Seoane, habia iniciado las gestiones para
que el antiguo convento dominico de San
Telmo (convertido tras la desamortizacion
de Mendizabal en cuartel de artilleria) fuera
declarado Monumento Nacional, quedando
asi protegido frente al proyecto de derribar
todas esas dependencias. Por Real Orden
del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes de 14 de mayo de 1913 (y aclaratoria
de 11 de diciembre del mismo afo) el claus-
tro y torredn del convento recibieron esa
calificacion, pese a lo cual se sigui6 utili-
zando como instalacion militar.
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Tras numerosas dgestiones entre el
Ayuntamiento y el Ministerio de la Guerra,
el 8 de junio de 1921 se aprobd una ley
para concertar con el municipio la venta
del monte Urgull y dependencias anejas de
uso militar sitas al pie del mismo. La escri-
tura otorgada en San Sebastian el 24 de
agosto de 1921, siendo alcalde D. Pedro
Zaraglieta estipulaba el precio de venta del
monte en un millon de pesetas, que fueron
entregadas en el acto de la firma. Las
dependencias restantes se valoraban de la
siguiente forma: cuarteles de San Telmo
150.000 ptas., iglesia y exconvento de San
Telmo 300.000 ptas, cuartel con el alma-
cén de paja del depdsito de intendencia
50.000 ptas. Todo ello hacia un total de
500.000 ptas..

De modo que los soldados y el arma-
mento fueron trasladados a un nuevo cuar-
tel en Atocha (antigua Casa de Misericor-
dia) y el convento pasdé a manos
municipales. EI 18 de octubre de 1922 la
Comision Provincial de Monumentos de
Guipuzcoa celebraba su primera reunion
en el antiguo convento de San Telmo, que
a partir de ese momento y por cesion del
Ayuntamiento pasaba a ser su domicilio
social. El arquitecto Urcola habia habilitado
para ellos un espacio del claustro que
albergaria ademas su archivo y biblioteca.
Alli se instalé también la Sociedad Econ6-
mica Vascongada de Amigos del Pais, con

lo que ambas entidades iniciaban el uso
cultural del recinto.

| 10 de marzo de 1928 la Comi-

sion Provincial de Monumentos

de Guipuzcoa, con presencia del
Presidente de la Diputacion Sr. Luzunariz y
del Alcalde D. José Antonio Beguiristain,
convino en dedicar el exconvento domini-
co (donde tenia su sede) a Museo de Etno-
grafia y Bellas Artes para lo cual habia que
proceder a la restauracion y acondiciona-
miento del antiguo edificio. Para financiar-
lo se disponia de un crédito de 300.000
ptas. y del legado de Don Marino Tabuyo
que ascendia a otro tanto. Con estos recur-
sos el alcalde consideraba que se podia ini-
ciar el proceso “.. convirtiendo la iglesia
de San Telmo en una magnifica sala de
conciertos y las demds vastas dependen-
cias en Museo Etnogrdfico y de arte anti-
guo, arqueologia vasca, biblioteca publica
municipal y otros servicios que pueda
proponer la Comision encargada de ese
estudio” (17).

Por su parte la Junta de Gobierno del
Museo reunida el 23 de marzo de 1928,
deja constancia de la proxima posesion de
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San Telmo y nombra una comisién para
encargarse del traslado del Museo y Biblio-
teca al antiguo convento. La forman por
parte del municipio el alcalde D. Jose Anto-
nio Beguiristain, D. José de Orueta (hijo), y
el arquitecto Sr. Alday. Por la Junta de
Gobierno D. Julio Urquijo, D. José Orueta
(padre) y D. José Aguirre. Y por la Comision
Provincial de Monumentos D. Joaquin Pavia
y D. Francisco Urcola.

El convento dominico de San Telmo
habia sido construido en la primera mitad
del siglo XVI, durante el reinado del primer
monarca de la casa de Habsburgo: Carlos |
de Espana y V de Alemania, quien otorgd a
San Sebastian los titulos de “Noble y Leal
Villa” por permanecer fiel al emperador
durante la Guerra de las Comunidades. A
pesar de las dificultades que tuvo la orden
mendicante para instalarse en la ciudad
debido a la fuerte oposicién del clero de San
Vicente y Santa Maria, los dominicos conta-
ron con un poderoso patrocinador: el noble
tolosarra Don Alonso de Idiaquez Yurra-
mendi, Secretario de Estado del emperador
Carlos. Cuando Don Alonso contrajo matri-
monio con Gracia de Olazabal natural de
San Sebastian decidié instalar su casa en
esta villa y financiar (a instancias del obispo
de Pamplona) la construccion del convento
dominico, con un colegio de Teologia para
frailes y una iglesia, en cuya capilla mayor

seria enterrado el matrimonio. El convento
se puso bajo la advocacion de San Telmo,
patrén de los hombres del mar, asimilado
con el fraile de la orden de Santo Domingo,
Pedro Gonzalez.

Los planos le fueron encargados en
1544 a un dominico: Fray Martin de San-
tiago, que habia trabajado con los arqui-
tectos Juan y Rodrigo Gil de Hontafon en
numerosos edificios salmantinos y que
residia en el convento de San Esteban de
Salamanca. Fray Martin proyecté un edifi-
cio que respondia al tipo de planta carac-
teristica de la arquitectura conventual sur-
gida durante el periodo goético isabelino, y
que continu6 vigente a lo largo del XVI. Al
igual que sus dos modelos mas cercanos,
San Esteban de Salamanca y San Juan de
los Reyes de Toledo, la iglesia es de planta
de cruz latina con una sola nave flanquea-
da por capillas laterales de menor altura,
crucero de brazos poco profundos, cabe-
cera poligonal en el interior y cuadrada al
exterior, y un coro elevado situado sobre la
entrada de los pies del templo.

En cuanto a su estilo artistico, las bove-
das de cruceria responden al gético final,
pero los soportes en forma de pilares cilin-
dricos que asemejan columnas toscanas,
los arcos de medio punto y los vanos rec-
tangulares, asi como la cupula de caseto-
nes de la tribuna de fundadores, hablan de



un momento de transicion entre el arte
gético y el renacentista, que triunfa plena-
mente en la muy clasicista puerta del cru-
cero que da acceso a la villa por la calle de
Santa Corda.

Debido a la proximidad del monte
Urgull no habia espacio para ubicar el

claustro del convento en su lugar habitual:
adosado al lado de la Epistola, por lo que
se tuvo que construir a los pies del templo.
El claustro de dos pisos da testimonio tam-
bién del paso de uno a otro estilo: las
bovedas de la planta baja muestran una
rica traceria propia del gético flamigero,
pero los arcos de ambos pisos son de

La iglesia de San Telmo, depdsito de armamento del

cuartel.
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medio punto y estan sostenidos por
columnas -toscanas los del inferior y jéni-
cas los del superior—, siguiendo la super-
posicién de érdenes propio de la arquitec-
tura romana. Uniendo las dos plantas fray
Martin proyectd una atrevida escalera pla-
teresca (hoy desaparecida) que discurria
por el interior del torredn.

Las obras, que incluian ademas una
serie de patios y dependencias conven-
tuales, se prolongaron desde 1544 hasta
1562 en que fue consagrada la iglesia,
aunque todavia quedaban varias partes
del complejo por rematar. El templo pose-
ia varios retablos, destacando el de la
capilla mayor en el que intervino Ambro-
sio de Bengoechea, discipulo de Anchieta
y miembro de la generacion de “romanis-
tas” vascos.

En esta capilla, separada del resto del
templo por una hermosa reja, y situado
sobre un amplio basamento delante del
altar estaba emplazado el sepulcro de los
fundadores: Don Alonso de Idiaquez (que
habia muerto en 1547 a manos de los pro-
testantes alemanes sirviendo al Emperador
Carlos) y Dofna Gracia de Olazabal. El
monumento funerario fue encargado en
Italia en 1577 por su hijo Juan de Idiaquez,
de acuerdo con una moda muy extendida
entre la nobleza espafnola del Renacimien-
to. El escultor genovés Taddeo Carlone,

realizd (por 400 escudos de oro) una
sepultura de marmol en la que sobre el
lecho funerario aparecian las dos figuras
yacentes: Don Alonso con su armaduray la
capa de la orden de Santiago, y Dofna Gra-
cia con los ropajes y la toca de viuda,
situados uno junto al otro y acompanados
de sus escudos nobiliarios. La delicadeza
de la talla y la idealizacién de los persona-
jes denota la alta calidad del taller rena-
centista genovés que tenia entre sus clien-
tes a la poderosa familia Doria.

Durante los siglos siguientes (XVII y
XVII) el convento y la iglesia vivieron un
largo periodo de prosperidad recibiendo

Monumento funerario de Alonso de Idiaquez y Gracia de Olazabal, funda-

dores del convento de San Telmo.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



donaciones de los mas altos linajes de la
provincia y de la villa. En fecha imprecisa
el sepulcro de los fundadores fue cambia-
do de emplazamiento, la lastra de marmol
se cortd en dos partes separando al matri-
monio y ubicando a cada uno en un nicho
situado a los lados del presbiterio.

El estallido de la Guerra de la Indepen-
dencia tuvo funestas consecuencias para la
ciudad de San Sebastian y el convento. El
incendio y destruccion de la villa el 31 de
agosto de 1813 también afectdé a San
Telmo, aunque el edificio de piedra resistio
los destrozos materiales y la pérdida de
sus bienes muebles (retablos, tapices,
ornamentos, orfebreria...) fueron muy con-
siderables. Iniciada la reconstruccion de la
ciudad, los dominicos faltos de recursos y
menguados en nimero optaron por reser-
varse una parte del convento y alquilar el
resto para cuartel de artilleria. Pero esta
solucion sirvi6 de poco porque nunca
lograron cobrar el arriendo.

En 1836, reinando Isabel Il la desamor-
tizacion de Mendizabal que desposeia al
clero regular, les expulsé definitivamente
de San Telmo. Como nadie pujo por él en
la subasta publica subsiguiente, el conven-
to quedé en manos del Estado que decidid
convertir todo el complejo en cuartel. La
iglesia pasé a ser el almacén de armamen-
to (los sepulcros de los fundadores se tras-

ladaron al cementerio de Polloe) y el claus-
tro fue tabicado y utilizado como almace-
nes y cuadras.

El lamentable estado de este antiguo y
noble edificio movidé a varios escritores e
intelectuales donostiarras de finales del XIX
a denunciar su situacion, interesando a la
Comisién Provincial de Monumentos y a las
instituciones en su recuperacion. Todo el
proceso culminé —como ya hemos visto mas
arriba— en su declaracién como Monumento
Nacional en 1913 y su compra por parte del
Ayuntamiento que decidié en 1928 ubicar
alli la Biblioteca y el Museo Municipal.

La restauracion del convento, emprendida
de acuerdo con el Ministerio de Instruccién
Publica y Bellas Artes, corrié a cargo del
arquitecto Francisco Urcola, asistido por su
colegaJuan Alday y con el asesoramiento del
pintor Ignacio Zuloaga. La Comisién perma-
nente del Ayuntamiento en sesion de 7 de
febrero de 1930 aprobd un proyecto de pre-
supuesto extraordinario para la adquisicion
de terrenos, obras de restauracion del con-
vento, iglesia, claustros y parque de San
Telmo, gastos de instalaciéon del Museo y
Biblioteca, y obras de urbanizacion consi-
guientes por importe de 1.600.000 ptas.
También se decidié que el municipio aporta-
ria en adelante 20.000 ptas. para adquisicio-
nes y mantenimiento del Museo.
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El claustro de San Telmo durante las obras para insta-

lar el Museo
Fototeka Kutxa.

SANTELMO

El antiguo edificio fue restaurado con el
criterio de devolverle su aspecto original y
adecuarlo a su nueva funcién, finalizando-
se las obras de rehabilitacion en 1932. En
julio de ese afo se trasladaron de nuevo a
San Telmo los sepulcros de los fundadores:
Don Alonso de Ididquez y su esposa Gracia
de Olazabal, que fueron situados sobre
unos sencillos basamentos rectangulares a
derecha e izquierda de la puerta de acceso
a la iglesia desde el claustro.

Para aumentar el espacio disponible y
darle una entrada noble al Museo se cons-

truyé una ampliacion adosada al ala este
del claustro, que permitid crear un gran
hall con dos salas laterales en planta baja,
y dos plantas superiores para exponer las
colecciones; exteriormente se correspon-
dia con una fachada de estilo neo-renacen-
tista que se inspiraba en las formas arqui-
tectonicas del claustro y de la portada de
la calle Santa Corda. También se hizo otra
ampliacién hacia el norte afadiendo un
cuerpo rectangular que se ubicaba pegado
al muro septentrional de la iglesia en el
espacio que quedaba entre esta y la ladera
del monte Urgull. En cuanto a la célebre
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escalera plateresca del torreén, estaba tan
arruinada que hubo que sustituirla por otra
nueva.

La antigua iglesia se destinaria a salén
de actos del museo, y para decorarlo “... se
acordo —por consejo de Zuloaga- encargar
al pintor cataldn Jose M? Sert la realizacion
de una serie de lienzos que cubrieran sus
desnudas paredes. Una vez aceptado el
encargo, que se concretaria en once pintu-
ras grandiosas, Sert se ocupo también
(desde Paris y de acuerdo con Alday) de la
decoracion de su entorno: desde los dora-
dos escudos de San Sebastidn y de los Idid-
quez emplazados en los tres pafos centra-
les de la cabecera, hasta los zécalos de los
muros, en mdrmol gris de Deva, y el suelo
del mismo material combinado con made-
ra” (18).

Jose Maria Sert (1874-1945) se habia
hecho célebre por sus inmensas pinturas
que cubrian el interior de la catedral de
Vic, y de numerosas mansiones en Europa
y Estados Unidos. Una vez decididos los
temas de los lienzos: los hechos célebres
del pueblo guipuzcoano, Sert y el alcalde
Don Jose Antonio Beguiristain firmaron en
el Hotel Ritz de Madrid (el 27 de enero de
1930) el contrato para la ejecucion de
once telas que ocuparian un total de 748
m2, por un importe de 300.000 ptas. En
funcién de los temas representados los

lienzos se han denominado: “Pueblo de
ferrones” (ferrerias guipuzcoanas), “Pue-
blo de santos” (San Ignacio de Loyola),
“Pueblo de comerciantes” (Compania Gui-
puzcoana de Caracas), “Pueblo de nave-
gantes” (Juan Sebastian Elcano), “Pueblo
de pescadores” (balleneros), “Altar de la
Raza”, situado en el abside (San Telmo y
San Sebastian), “Pueblo de fueros” (Alfon-
so VIl de Castilla jura el Fuero de Guipuz-
coa), “Pueblo de armadores” (construccion
de los barcos de la Armada Invencible en
Pasajes), “Pueblo de libertad” (el arbol de
Guernica), “Pueblo de sabios” (cientificos
de la Real Sociedad Vascongada de Ami-
gos del Pais) y “Pueblo de leyendas” (un
akelarre).

En agosto de 1932 el propio Sert dirigid
el pegado de los lienzos —que imitan gran-
des tapices— en las paredes de la iglesia.
Las escenas pintadas en sepia sobre un
fondo dorado de panes de oro, constituyen
una sintesis de la historia de Guiplzcoa
interpretada con el estilo heroico, grandio-
so y lleno de dinamismo caracteristico de
su autor.

Una vez terminadas las obras y decora-
da la iglesia, se colgaron en la primitiva
sacristia varios tapices flamencos del siglo
XVI cedidos temporalmente por la Comi-
sion del que fuera Patrimonio Nacional. El
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La antigua iglesia de San Telmo decorada con los lienzos
de Sert.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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acto inaugural (precedido la vispera por un
concierto de la Orquesta Sinfonica de San
Sebastian que interpret6 la obra de Falla “El
retablo de Maese Pedro” dirigida por el
propio compositor) se celebré el sdbado
dia 4 de septiembre de 1932 a las cinco de
la tarde. Estuvieron presentes el Ministro
de Instruccion Publica de la recién procla-
mada Segunda Republica: Don Fernando
de los Rios, los pintores Ignacio Zuloaga y
Jose Maria Sert, los arquitectos Alday y
Urcola, el compositor Manuel de Falla, el
nuevo alcalde Don Fernando Sasiain, la
corporacion municipal, la Junta de Gobier-
no del Museo, autoridades civiles y milita-
res, y un nutrido publico que abarrotaba la
antigua iglesia.

£

oy

22. Caricatura de Sert, junto a Zuloaga, Alday y
Urcola durante la colocacion de los lienzos.
Fototeka Kutxa.

Tras una alocucién del alcalde D. Fer-
nando Sasiain glosando los multiples
esfuerzos que habian hecho posible la rea-
lizacion de tan ansiado proyecto cultural,
el ministro pronuncié el discurso inaugu-
ral. También intervino el Orfeén Donostia-
rra, conducido por el maestro Gorostidi
que interpretd un amplio repertorio en el
que ademas de composiciones de Guridi,
Usandizaga, Ravel, Sorozabal y Zubizarre-
ta, incluyeron obras de musicos del siglo
XVI como Vitoria y Palestrina, en honor a la
época de fundacién del convento.

Seguidamente se hizo un recorrido por
las salas del museo, organizado en seccio-
nes de Etnografia vasca, Antropologia,
Prehistoria, Arqueologia, Seccién Historica
de San Sebastian, coleccién Broutin, Sec-
cion de Bellas Artes y una “Sala Zuloaga”
con obras cedidas para la ocasion por el
pintor, que fue uno de los mas activos
impulsores del nuevo Museo. También se
abrio al publico la “Exposicién de Artistas
Vascos”, con pinturas, grabados y escultu-
ras de autores que en su mayoria donaron
sus obras. A partir de entonces se iban a
celebrar numerosas exposiciones en este
enclave que los donostiarras empezaron a
Ilamar “Museo de San Telmo”.

Entre las donaciones que tuvieron lugar
con motivo de la apertura del nuevo
Museo, cabe citar una talla romanica de la
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Foto superior, Acto inaugural del Museo de San
Telmo, el 4 de septiembre de 1932.
Fototeka Kutxa.

Foto inferior, Tapices que cubrian la antigua
sacristia durante los actos

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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Virgen con el nifio y varias esculturas
barrocas, asi como la coleccion Apalategui.
Francisco de Apalategui era un religioso
muy ligado a la causa carlista que habia
creado un pequefio museo en Loyola con
uniformes, condecoraciones, estandartes,
fotografias..., y lo don6 a San Telmo donde
se crearon con ese fondo unas salas llama-
das de “Guerras Civiles”.

Un afo mas tarde el 27 de octubre de
1933, el pintor Ignacio Zuloaga, dejaba en
depdsito al Museo un conjunto de cuadros
con la voluntad de convertirlos en dona-
cién al aprobarse el nuevo Reglamento. En
efecto, el importante cambio que habia
experimentado el Museo Municipal habia
llevado a la Junta a plantearse la elabora-
ciéon de un Reglamento, que sustituyera al
primitivo de 1901.

El nuevo “Reglamento del Patronato de
Museos y Bibliotecas de San Telmo” fue
aprobado por el Ayuntamiento Pleno el 25
de junio de 1935. En sus tres primeros arti-
culos se establecian los fines, propiedad y
gobierno del complejo cultural en estos
términos:

1.-El Palacio de Museos y Bibliotecas de
San Telmo, es un edificio que el Excmo.
Ayuntamiento de San Sebastidn, des-
pués de restaurarlo, quiere dedicar a

centro de cultura de la ciudad, estable-
ciéndose para ello las normas que se
fijan en este Reglamento.

2.- La propiedad de los solares y edificios,
asi como el contenido actual y futuro de
los mismos, serd siempre de la ciudad
de San Sebastidn, excepcion hecha de
aquellos objetos particulares que se
confian a su custodia, en depdsito, a los
Museos.

3.- La administracion de este centro de cul-
tura, asi como su direccion y orienta-
ciones se delegan en una Junta de
Patronato de San Telmo en la forma que
a continuacion se determina.

Al objeto de que esta Junta pueda cum-
plir su cometido, el Ayuntamiento le sefia-
lara una cantidad anual fija de subven-
cion, que servird para el sostenimiento y
desarrollo de Museos y Bibliotecas.

La cuantia de esta subvencion serd
solicitada al Excmo. Ayuntamiento
dentro de los ocho primeros dias des-
pués de la constitucion de la Junta de
Patronato. (19).

La Junta de Patronato se compondria de
23 miembros, entre representantes de insti-
tuciones y vecinos. El presidente seria el
Alcalde, el Vicepresidente el Presidente de la
Comisién de Fomento, y entre los vocales
deberian figurar cinco concejales, dos dipu-
tados provinciales, el arquitecto municipal,
el director del Museo, el de la Biblioteca



Municipal, dos miembros de la Comisién de
Monumentos, dos de la Sociedad Econémica
Vascongada de Amigos del Pais, uno del Ate-
neo Guipuzcoano, uno de la Sociedad de
Estudios Vascos, un arquitecto del Colegio
Oficial Vasco, y cuatro vecinos de reconoci-
da competencia en materias artisticas y cul-
turales. También se podrian nombrar miem-
bros de Honor y Corresponsales.

Para desarrollar su trabajo la Junta se
dividiria en Secciones distribuidas en:

- Seccion de Bellas Artes (pintura, graba-
do, escultura y arquitectura).

- Seccion de Arqueologia (heraldica,
numismatica, y afines).

- Seccion de Etnografia (folklore y teatro
Vvasco).

- Seccion de Historia (prehistoria y antro-
pologia).

- Seccion de Bibliotecas (Literatura, len-
guas, historia, arte, ciencias, enciclope-
dias, revistas, bibliografia).

- Seccién de Régimen interior. Esta ten-
dria 10 miembros, que se ocuparian del
cuidado y sostenimiento del edificio e
instalaciones, organizacion de actos,
propaganda y administracion.

Estas Secciones se reunirian por lo
menos una vez al mes, y las propuestas de
adquisicion de obras deberian ir acompa-
fadas de un informe razonado de la Sec-

Salas de Bellas Artes en el Museo de San Telmo.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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cion correspondiente. En cuanto a la Junta
del Patronato debia reunirse al menos cua-
tro veces al aino y en la primera preparar
“..la campaiia Veraniega de los Museos,
sus Exposiciones, propagandas, fiestas,
etc.”. En este sentido, el Gltimo articulo del
Reglamento hace referencia a los usos del
Salén de Actos (antigua iglesia) en estos
términos: “Siendo el Palacio de San Telmo
un centro que alberga manifestaciones de
arte y cultura, y en especial su Salon de
Actos que es el alto lugar que el pueblo de
San Sebastidan ha dedicado exclusivamente

a solemnidades de dicho orden (...) dentro
de sus locales sdlo deberdn celebrarse
actos de cultura; que ha de ser San Telmo,
lugar respetado, y que no debe prodigarse,
sino conservarse cuidadosamente, como
preciada joya artistica y jamds ha de dar-
sele otros usos que aquellos para los que
fue precisamente restaurada’(20). Esta
aclaracién se incluia para evitar el uso
indebido de la antigua iglesia por diferen-
tes colectivos y entidades donostiarras,
que solicitaban el espléndido salon de
actos para toda clase de celebraciones.

Conferencia de Antonio Maria Labayen en el
Saléon de Actos de San Telmo (1935).
Fototeka Kutxa.



El estallido de la Guerra Civil en julio de
1936 cre6 una situacion dificil en todo el
pais, si bien San Sebastian no sufrié gran-
des estragos al quedar en zona Nacional a
comienzos de la contienda (septiembre
del 36). Para el Museo las principales con-
secuencias fueron lo restringido de los
presupuestos, la llegada de objetos proce-
dentes de incautaciones realizadas tanto
en la capital como en la provincia, algunos
cambios en la Junta de Patronato (que se
relne ahora con gran frecuencia), y un

nuevo director. La desaparicion de D. José
Aguirre (que debio abandonar la ciudad)
se refleja en el acta de la Junta celebrada
el 20 de febrero de 1937 donde figura que
el Gobierno Militar “... pide informacion
acerca de la persona de D. José Aguirre,
Director del Museo, sobre causas de la
ausencia del mismo de San Sebastidn e
informe sobre su conducta politica y
social”.

Por un tiempo se ocupd de sus funciones
el director de la Biblioteca Municipal, pero el

Inauguracién del busto de Pio Baroja, obra de Vic-
torio Macho, en el claustro de San Telmo (1937).
Fototeka Kutxa.
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12 de febrero de 1938 a propuesta del Alcal-
de D. Antonio Pagoaga, fue nombrado para
el cargo (en el que permaneceria hasta 1950)
el Vocal de la Junta Don FERNANDO DEL
VALLE LERSUNDI, con un sueldo de 8.500
ptas. anuales. Era un ingeniero industrial
muy entendido en pintura, que al ser nom-
brado realizd un detallado informe sobre los
cuadros que presentaban algun desperfecto,
e impulsé la apertura de nuevas salas de
Bellas Artes en la galeria superior del Museo
(inauguradas el 20 de septiembre de 1938),
asi como la creacién de una sala para expo-
siciones en la planta baja. La entrada a las
mismas fue estipulada por la Junta de 21 de
junio de 1939 en una peseta e incluia la visi-
ta del Museo, pero no asi la “Sala Sert” que
costaba otra peseta mas.

Durante la guerra, en las salas dedicadas
a las “Guerras civiles” se dispuso una seccién
con objetos e imagenes de la contienda en
curso, y se proyecto otra destinada a glosar
la defensa del alcazar de Toledo por el gene-
ral Moscardo, aunque finalmente no se llevo
a efecto. También hubo donaciones impor-
tantes como la realizada por D. Rogelio Gor-
don (1859-1938) director y profesor de la
Escuela de Artes y Oficios de San Sebastian.
Este notable paisajista dond en vida varias
pinturas (6leos y acuarelas de su propia
mano, y algunas tablitas con vistas de San
Sebastian realizadas por su buen amigo Joa-

aderezos tradicionales de diferentes regio-
nes espanolas), ceramica, muebles y algunas
armas; con ello se abrié una “Sala Gordon” el
29 de noviembre de 1937. Unos meses des-
pués la Duquesa de San Millan donaba al
Ayuntamiento la historica Casa de Oquendo,
en la zona de Gros. Acabada la Guerra Civil,
en julio de 1939 el Jefe del Estado, general
Franco ofrecia al Conde Ciano, un espléndi-
do almuerzo en San Telmo bajo los inmen-
sos lienzos de Sert realzados por una nueva
instalacién eléctrica.

En los afos cuarenta llegaron en dep6-
sito a San Telmo mas de cincuenta cuadros
del Museo del Prado, haciéndose obras de
mejora en las dos plantas de la pinacoteca.

quin Sorolla), piezas de orfebreria (joyas y o |

Acto falangista en el Salén de Actos del Museo
San Telmo.
Fototeka Kutxa.




En 1941 se recibié un donacién excepcio-
nal: la espada jineta de Boabdil ultimo rey
moro de Granada, y en 1943 varios voca-
les presentaron a la Junta de Patronato una
mocion para reordenar el museo y “... dar
mayor importancia a las Secciones relacio-
nadas con las manifestaciones artisticas e
historicas de nuestra provincia, y en espe-
cial con el pasado del pueblo donostia-
rra...” (21), tras lo cual se habilitaron junto
al vestibulo del Museo dos salas con
estampas de Guipuzcoa y San Sebastian,
cuya disposicion corrié a cargo de José M2
Donosty.

Al mismo tiempo el interés por los estu-
dios de prehistoria y ciencias naturales
(geologia, botanica, zoologia...), movio a
varios guipuzcoanos herederos del espiritu
cientifico de Telesforo de Aranzadi, a fun-
dar en 1947 la sociedad “Aranzadi”. Entre
sus objetivos, ademas del estudio y divul-
gacion figuraba la creacion de un “Museo
Guipuzcoano de Prehistoria y Ciencias
Naturales”, de acuerdo con un proyecto del
gedlogo Joaquin Gomez de Llarena.

Con el fin de disponer de un local donde
reunirse y custodiar sus materiales de estu-
dio, se dirigieron al Ayuntamiento solicitan-
do que se les diera cobijo en San Telmo.
Para conseguirlo Aranzadi tuvo que con-
vertirse en seccion de la Real Sociedad Bas-
congada de los Amigos del Pais (denomina-

cion adoptada tras su refundacion en 1944)
y asi fue como el 14 de mayo de 1948 se
les concedio el local y una sala en el Museo.
La nota remitida a Aranzadi el dia 28 decia:
“Se accedio por unanimidad a la peticion, y
por adadidura se les concede, igualmente,
otra sala del piso primero que comunica
con la Seccion de Etnografia Vasca, a fin de
que empieze dicho Grupo cientifico, segun
sus deseos, a organizar sus trabajos de cla-
sificacion y montaje del futuro Museo de
Ciencias Naturales...” (22). Asi fue como en
un espacio de 65 m2 se dispusieron diver-
sos materiales geolégicos, paleontolégicos
y prehistéricos, y se pudo inaugurar el 22
de diciembre de 1949 una “Sala de Geolo-
gia y Prehistoria” en la primera planta del
Museo de San Telmo. A partir de ahi nume-
rosos socios de Aranzadi comenzaron a
donar colecciones de fosiles, insectos y
plantas con destino al que se consideraba
el embrion de un futuro Museo de Ciencias
Naturales.

En enero de 1950, debido a la larga
ausencia de su puesto de D. Fernando del
Valle Lersundi (quien en abril del 49 habia
marchado a América) fue nombrado director
del Museo el activo Vocal D. GONZALO
MANSO DE ZUNIGA dejando al ausente Valle
como Vocal asesor. Don Gonzalo, que habia
ejercido como director interino de la Casa de
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Oquendo, era abogado y Académico corres-
pondiente de Bellas Artes y ocupd el cargo
por espacio de treinta afios hasta su jubila-
cion en 1980. Aficionado a la Arqueologia, a
la Etnografia, y a la ceramica de Pasajes, su
llegada a la direccion coincidié con el trasla-
do de la Biblioteca Municipal a la antigua
Casa Consistorial, ya que el Ayuntamiento
paso a ocupar el edificio del clausurado Casi-
no. La Biblioteca abandonaba el Museo, que
ganaba asi nuevos espacios, y se segregaba
del Patronato.

Una de las primeras gestiones de Don
Gonzalo fue ocuparse de la conservacion de
los lienzos de Sert. Ante la alarma generada
al recoger la prensa que las pinturas se esta-
ban deteriorando por efecto de la humedad,
el Ayuntamiento contratd a su discipulo
Massot, quien restaurd en marzo de 1950
algunos desperfectos, especialmente en la
zona baja del “Pueblo de armadores”. Tam-
bién impulsé el nuevo director la creacién de
una sala de “Tocas vascas” en lo que habia
sido la antigua porteria del convento.

Un acontecimiento trascendental para
la pinacoteca de San Telmo fue la organi-
zacion por el galerista donostiarra Paco
Aranaz de los Certdmenes de Navidad, que
se celebraron desde 1950 al 65. La Sala de
Arte Aranaz Darras cred un concurso anual
de pintura para artistas de la zona con dos

Gonzalo Manso de Zuiiiga, director del Museo San
Telmo desde 1950 a 1980.

La Biblioteca Municipal en San Telmo. Salas de lectura.

El Primer Certamen de Navidad en 1950. Paco Aranaz
y su esposa junto al premiado Ascensio Martiarena.

Fototeka Kutxa.

premios en metalico, el primero pasaria a
ser propiedad del Museo San Telmo, vy el
segundo se sortearia entre las personas
que al comprar los correspondientes bole-
tos hacian posible reunir el importe de los
premios.

Estos Certamenes se convirtieron en un
poderoso acicate para los pintores locales
en las dificiles circunstancias de la pos-
guerra, y movieron al Ayuntamiento y a la
Diputacion a otorgar otros dos premios




que también irian a parar al Museo. Asi se
incorporaron a sus salas de pintura obras
de Ascensio Martiarena, Menchu Gal,
Ricardo Baroja, Gaspar Montes lturrioz,
Miguel Angel Alvarez, Antonio Valverde,
Gonzalo Chillida, Mari Paz Jiménez, Luis
Garcia Ochoa, Rafael Munoa, Maite Rocan-
dio, Rafael Ruiz Balerdi, Ana Maria Parra,
José Gracenea, Javier Arocena, Amable
Arias, Alejandro Tapia, Vicente Ameztoy, y
un largo etc. creando un amplio fondo de
pintores guipuzcoanos. A él se unian las
donaciones de artistas entre las que des-
tacan en 1952 un lienzo de grandes
dimensiones del célebre pintor Antonio
Ortiz Echaguie: “La fiesta de la Cofradia de
Atzara” (escena costumbrista sarda que
habia obtenido importantes premios inter-
nacionales como la medalla de Plata del
Salon de Paris de 1921), y en 1954 una
serie de cuadros del paisajista Fernando
de Amarica. Asi el Museo Municipal iba
incrementando sus colecciones gracias a
la generosidad de los particulares, ya que

la falta de presupuesto para adquirir obras
era (y sigue siendo) un mal endémico de la
institucion.

En 1952 Gomez de Llarena, en nombre
de la Sociedad de Ciencias Aranzadi, soli-
Ccitd mas espacio en San Telmo ante el
aumento de las colecciones de ciencias
naturales y de los hallazgos en las excava-
ciones. La Junta opt6é por cederles una
zona de la antigua biblioteca, instalandose
alli numerosas piezas que propiciaron la
creacién en 1956 de dos nuevas salas: la
“Sala de Mineralogia, Paleontologia y Geo-
logia” (desgajando esta ultima de la Sala de
Prehistoria), y la “Sala de vertebrados”. Por
otro lado con el regreso en 1954 de D. Jose
Miguel Barandiaran de su exilio en Francia,
la Seccion de Etnografia de Aranzadi (cons-
tituida un afno antes) experimenté un gran
impulso, dandose charlas dominicales y
conferencias en el Museo.

Por esas mismas fechas llegaba a San
Telmo un nuevo “inquilino”™: La Asociacion
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Artistica de GuiplUzcoa, que permaneceria
alli casi cuarenta afos. La Asociacién se
habia fundado el 12 de febrero de 1949
con el fin de que veteranos y noveles
pudieran tener un lugar donde trabajar
juntos e intercambiar opiniones y conoci-
mientos. Estaba presidida por el pintor
Ricardo Baroja y entre los miembros de su
primera directiva se contaban artistas
como Agustin Ansa, Vicente Cobreros,
Maria Rosario Camps, o Ignacio Echandi.
Faltos de un local donde instalarse comen-
zaron por editar una revista “Gaviota’,
hasta que por fin en 1954 el Ayuntamien-
to les cedié la zona del Museo que antes
ocupaba la Biblioteca del Duque de Man-
das, para montar alli un estudio-taller al
que podian acudir a dibujar y pintar todos
los socios. Este lugar se convirtié de inme-
diato en el principal foco artistico de la ciu-
dad, alli aprendieron el oficio un gran
numero de creadores guipuzcoanos, se
organizaban conferencias, concursos de
pintura y hasta proyecciones de peliculas.

En febrero de 1957 la Comision de Cul-
tura del Ayuntamiento donostiarra propuso
a la Corporacién la aprobacion de un nuevo
Reglamento donde junto al Museo de San
Telmo se incluiria la Casa de Oquendo. El
“Reglamento del Patronato de los Museos
Municipales de San Telmo y de la Casa de
Oquendo” se articulaba en tres Titulos y 28
articulos. En el Titulo | ademas de recordar
que el Ayuntamiento era el propietario de

ambos edificios, se establecian los objeti-
vos de los mismos: “Articulo 5°.- La finali-
dad de estos Museos no se concreta a colec-
cionar y exponer objetos de arte antiguo o
contemporadneo e historicos, sino que tiende
a fomentar otros cientificos y arqueoldgicos
que sirvan para difundir la cultura en sus
distintas modalidades. Tendran por tanto
cabida los objetos de arte e historia, la
escultura, la ceramica; grabados y estam-
pas de todo género, los vestigios paleontolo-
gicos y prehistoricos; las colecciones etno-
grdficas y todos los variados aspectos del
folklore; los documentos paleogridficos, los
libros especiales que tratan de asuntos refe-
rentes a esas materias” (23).

En cuanto a los componentes de la
Junta de Patronato (formada por 25 miem-
bros) los cambios respecto al Reglamento
de 1935 consistian en la desaparicion del

Jesus Gallego imparte clases en la
Asociacion Artistica en su local del

Museo San Telmo. Archivo Asocia-
cion Artistica Guipuzcoana.



representante de la Sociedad de Estudios
Vascos, y en las incorporaciones del Dele-
gado del Tesoro Artistico de Guiplzcoa,
del director del Instituto de Ensefanza
Media, de un miembro de la Asociacion
Artistica, y de otro de la Sociedad de Cien-
cias Aranzadi (con lo que se recogia la pre-
sencia de estas nuevas entidades en San
Telmo). El Director del Museo formaria
parte de la Junta con voz pero sin voto,
como asesor técnico. La Junta se reuniria al
menos una vez al semestre, podria subdi-
vidirse en comisiones y cada afo tendria
que redactar un anteproyecto de presu-
puesto de ingresos y gastos ajustandose

siempre a la cantidad consignada por el
Ayuntamiento. En su seno debia nombrar
una Comisién Permanente que se reuniria
una vez al mes.

En las disposiciones adicionales se
insiste una vez mas en el valor del Salén
de Actos, y aclara que soélo podran cele-
brarse en la antigua iglesia actos solem-
nes, pero no actividades “...de poco interés
y respeto para la elevada cualidad de tan
preciado monumento arquitectonico y pic-
torico...”. Asi mismo se establece que el
edificio del Museo no alojara ya mas enti-
dades, limitandose a las existentes.
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Foto superior, Vista de la Pinacoteca del Museo San Telmo (Sala Regoyos).

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidgn.

Foto inferior, Salas de Etnografia en el claustro alto del Museo San Telmo.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidgn.
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El 13 de mayo de 1959 se constituyd la
Comisién Permanente, que iba a mostrarse
muy activa en los proximos afos y entre
cuyos miembros se contarian nombres
como Manuel Urcola, Carlos Ribera, Eduar-
do Chillida, Jose M2 Aycart, Jose Luis
Banus, Alvaro del Valle Lersundi, Gabriel
Ameztoy, Luis Pefa Basurto....

Este ultimo (representante de Aranzadi
en la Junta de Patronato) presentd en diciem-
bre de 1960 un proyecto para hacer en San
Telmo un “Museo Vasco del Hombre”, cen-
trado basicamente en la Antropologia, la
Prehistoria y la Etnografia. EI Ayuntamiento
lo aceptd y la Diputacion lo apoyaria apor-
tando unas cantidades anuales (200.000
ptas en 1962 y 63). La primera etapa del
plan fue el montaje por los miembros de
Aranzadi de la Sala “Prehistoria I’ en el claus-
tro bajo a la derecha del vestibulo. Fue inau-
gurada el 1 de febrero de 1964 con materia-
les liticos y 6seos procedentes de varios
yacimientos de la provincia (incluidos los
craneos de Urtiaga, Deva) que iban acompa-
nados de graficos, fotos y maquetas. Se pro-
yectaba otra: “Prehistoria II” que abarcaria
hasta el Hierro, y que no llegd a montarse
por falta de financiacion.

Por lo que respecta a la Etnografia el pro-
yecto de Luis Pefla consideraba necesario
ampliar el nimero de objetos y dedicar

mayor extensién a esa Seccion. En aquellos
anos se hicieron muchas adquisiciones de
Etnografia con el respaldo econémico de
Diputacién: muebles, argizaiolas, herra-
mientas de trabajo, objetos artesanales,
utensilios domésticos..., y el arquitecto
Urcola presenté un plan de redistribucion de
los espacios del Museo (Comisidon perma-
nente de 25 de agosto de 1961) en el que
junto a otras modificaciones destinaba a la
Etnografia todo el claustro alto. Ademas en
el dltimo piso de la fachada a la plaza Zulo-
aga se cre6 una Sala de conferencias y pro-
yecciones (que por un tiempo gestiond la
Sociedad Fotografica) y una zona de archivo
del Museo, sin embargo tal disposicion durd
poco sucumbiendo esta Sala a las crecientes
necesidades de espacio expositivo del
Museo.

La Seccién de Arqueologia experimentd
también un notabilisimo desarrollo, gra-

Inauguracion de la Sala “Prehistoria I” montada
por la Sociedad de Ciencias Aranzadi, en San
Telmo (1964).Archivo Aranzadi.

Fototeka Kutxa.
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cias a la constante labor de localizacion y
compra por parte de Manso de Zuaniga de
numerosas estelas funerarias discoidales,
gue abarcan desde el medioevo hasta fina-
les del siglo XIX, con una gran diversidad
de tipologias y motivos (geométricos,
antropomorfos, zoomorfos, epigraficos...).
Las estelas, que se querian colocar en un
jardin que se habilitaria entre el edificio y
el monte denominado “jardin de los frai-
les”, acabarian dispuestas en la planta baja
del claustro. Esta coleccién constituye el
mayor conjunto museistico de tales ele-
mentos existente en Europa y se ha man-
tenido hasta el presente como uno de los
aspectos mas caracteristicos de San Telmo.

A finales de 1964 se volvié a montar en
el Museo una Sala de arte religioso, y en
las paredes del claustro bajo se colocaron
21 escudos, constituyendo un rico mues-
trario heraldico de los linajes vascos; tam-
bién se aumento la exposiciéon de objetos
pétreos con la instalacion de dos pilas bau-
tismales procedentes de Ofate y Bolivar.

Otra novedad de esa década fue el tras-
lado de los fondos de las salas de “Guerras
civiles”, y del legado Broutin con su amplia
colecciéon de armas, al macho del Castillo
de la Mota donde se instal6 el “Museo His-
torico-Militar de Urgull”. Inaugurado el 16
de junio de 1963 permaneceria alli casi
veinte anos (pues en 1982 por problemas

de conservacién y seguridad volvieron las
colecciones a los almacenes de San Telmo).
Este nuevo museo tenia dos pisos: en la
planta baja se dispusieron las piezas de
artilleria, armas blancas y enastadas, y en
la superior mas armamento y recuerdos e
imagenes graficas (basicamente grabados
y fotografias) de las guerras carlistas y de
la de 1936. A raiz del traslado pudo dispo-
ner San Telmo de nuevos espacios libres,
que permitieron a la Seccion de Antropolo-
gia de Aranzadi instalar en el primer piso
del claustro la Seccion de Musica y Danzas
vascas, en la que tanto empefio puso Peia
Basurto comprando diversos instrumentos
musicales y encargando la confecciéon de
los trajes usados en diferentes bailes vy
comarcas.

Las manifestaciones sociales y cultura-
les mas relevantes de la ciudad en estos
anos estaban casi siempre vinculadas al
Museo, de hecho el Festival Internacional
de Cine (creado en 1953) nos ha dejado
testimonio grafico de la presencia en ese
histérico marco de algunos de sus mas
célebres participantes, incluido el mismisi-
mo Alfred Hitchcock. Los conciertos eran
una actividad cultural muy habitual en el
Salén de Actos del Museo, de modo que a
pesar de algunas deficiencias acusticas
que se intentaron solucionar con féormulas
diversas, se celebraban frecuentemente
conciertos de orquestas y masas corales, a



los que se unian sesiones del Festival de
Jazz cuando la climatologia impedia cele-
brarlas en la contigua Plaza de la Trinidad.
Para mejorar el viejo templo se realizaron
en 1960 trabajos de aireacién, a cargo de
la empresa Knapen, instalando respirade-
ros en las bovedas vy rejillas en los muros
para procurar su desecacion y la elimina-
cion de las humedades. En las salas conti-
guas de la vieja sacristia y refectorio se
celebraban en verano exposiciones artisti-

cas, destacando la “12 Exposicién de Arte
Actual” en 1961. Al afio siguiente se abria
una Sala de pintura del XIX y XX a la
izquierda del vestibulo del Museo, donde
antes estuvieron los grabados de Guipuz-
coa y San Sebastian.

Para reforzar el atractivo turistico de la
ciudad, el C.A.T. (a instancias del empren-
dedor donostiarra D. Imanol Olaizola),
impulsé la instalacién en San Telmo de un
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Hitchcock en el Museo de San Telmo. Festival Internacional de

Cine de San Sebastian (1958).
Archivo Donostiako Zinemaldia.

Nicanor Zabaleta dando un concierto en el Salén de Actos del

Museo San Telmo.
Fototeka Kutxa.
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espectaculo nocturno de luz y sonido que
pudiera parangonarse con los de otros
enclaves europeos como la Torre de Londres
o los Invalidos de Paris. El guién de José
Berruezo y Jesus M2 de Arozamena relataba
al visitante la historia del convento domini-
co y la de Guipuzcoa, utilizando para ello el
antiguo edificio y las grandiosas imagenes
pintadas por Jose Maria Sert. La musica que
acompanaba al espectador fue compuesta
por el maestro Escudero e interpretada por
la Orquesta Sinfénica de Madrid y la Coral
Guipuzcoana, corriendo la instalaciéon acus-
tica a cargo de la Casa Philips. Después de
escuchar en el claustro una musica lenta y
solemne se iniciaba el recorrido con estas
palabras: “San Sebastidn se honra en ofre-

cerles un espectdculo de luz y sonido que

0
nAA

cuenta el ayer de la ciudad a través de la
historia de este viejo convento de San
Telmo...” (24). Las supuestas voces de varios
monarcas, de Napoleon, Wellington, el
Conde de Penaflorida, o el propio Sert, se
combinaban con la del narrador y con la
musica para constituir un espectaculo des-
lumbrante, que fue inaugurado el 11 de abril
de 1966, y que lamentablemente no tuvo
muchos anos de vida.

En los aios setenta se recibieron bas-
tantes donaciones de objetos etnograficos:
yugos, argizaiolas, jarras, mobiliario, cha-
pas de chimenea..., y de pinturas. En 1971
quedaba instalada la “Sala Zuloaga” en el
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El Orfe6n Donostiarra en San Telmo.
Archivo Orfeén Donostiarra.



claustro alto con los cuadros que cedi6
en su dia el pintor y algunas obras nue-
vas, junto a los lienzos se dispuso una
vitrina con trabajos damasquinados del
famoso taller de Eibar. En octubre de
1973 Dofa Elisabeth Smidt, viuda de
Antonio Ortiz Echaglie dono siete impor-
tantes lienzos de su esposo (que se
sumaban a los tres que ya tenia el Museo)
a condicién de que se creara una Sala
dedicada al artista, cosa que se hizo
situandola en el extremo norte del primer
piso de la pinacoteca.

En la seccion de Ciencias Naturales del
Museo también hubo novedades. En 1972
Aranzadi instalé la Sala de Ornitologia
con unos doscientos pajaros disecados
pertenecientes a la avifauna de Guipuz-
coa. Unos anos después en 1976, se
cerraba la Sala de Prehistoria | por razo-
nes de conservacion y seguridad, ya que
habian desaparecido algunas piezas. La
falta de espacio en San Telmo y la cesién
temporal a Aranzadi de una de las Torres
de Arbide, propiedad de la Caja de Aho-
rros Municipal, posibilitara en 1979 el
traslado a ese emplazamiento de los fon-
dos de Ciencias Naturales, permanecien-
do en el Museo lo relativo a Prehistoria y
Arqueologia histérica, ademas de la sede
social de Aranzadi, con sus laboratorios y
Biblioteca.

La muerte de Franco en 1975 y la llega-
da de la democracia supuso una eclosién de
iniciativas politicas y culturales. La Gran
Enciclopedia Vasca reforzé su actividad edi-
torial y publicé en 1976 una grueso volu-
men con numerosas ilustraciones sobre el
Museo de San Telmo escrito por D. Gonzalo
Manso de Zufiga. También se amplié la
pinacoteca anadiéndole cuatro salas en la
ultima planta que se inauguraron el 15 de
septiembre de 1978.

Por esas fechas se retomo la idea de
desdoblar las secciones que habia en San
Telmo, y se planted crear un Museo de Arte
o un Museo de la Regencia en el Palacio de
Miramar, dejando en el convento lo relativo
a la Antropologia Vasca:“... don Carlos Blas-
co se mostro partidario de que el Museo
tuviese una definicion clara de la antropo-
logia vasca (...) contando especialmente con
la colaboracion de Aranzadi (...) que era
quien podia desarrollar la Seccion de Etno-
grafia y de Arqueologia...”(25). Sin embar-
go este proyecto del que se hablé mucho,
no llegd a cuajar porque los recursos muni-
cipales no permitian instalar y sostener un
nuevo Museo.

Al jubilarse Don Gonzalo en junio de
1980, asumio la direccion de forma interi-
na el Secretario D. JULIAN MARTINEZ, fun-
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cionario municipal e investigador autodi-
dacta centrado en las disciplinas artisticas.
Dos afos después fue nombrado Director,
ocupando el cargo hasta 1986, periodo en
el que la Junta de Patronato se reunié muy
pocas veces.

El Gobierno Autondmico Vasco se fue
haciendo cargo de las competencias en los
diferentes campos, y declaré6 San Telmo
Monumento Histérico (Bien Cultural Califi-
cado) por un decreto de 17 de julio de
1984. En el Museo se reorganizo la Pinaco-
teca (que siguié ocupando los dos pisos
situados sobre la entrada) disponiendo los
cuadros en una secuencia cronolégica para
realzar su funcién pedagdgica. En la que
fue Sala de pintura del XIX y XX (a la
izquierda del vestibulo) se colgaron obras

Salas de Bellas Artes del Museo en la actualidad.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.

de pintores contemporaneos, pasando a
denominarse: Sala de Vanguardia, aunque
del grupo “Gaur” solo figuraban una obra
de Zumeta, otra de Amable Arias, y un
retrato de Ruiz Balerdi (el intento de crear
una “Sala Chillida” con obra grafica del
artista no llegé a buen puerto).

El claustro bajo seguia exponiendo las
estelas, laudas y piezas arqueoldgicas de
material pétreo, y el alto la extensa colec-
cién etnografica con la reproduccion del
interior de un caserio, la “Sala Zuloaga” y la
de danzas y trajes vascos. En la base de la
escalinata que los une se cre6 en 1981 con
el patrocinio de la Caja de Ahorros Munici-
pal, una espacio dedicado a los escultores
Beobide y Elguezua, con obras cedidas por
sus familiares. La misma entidad apoyé en

Exposicion Antoldgica de Antonio Ortiz Echaglie en San Telmo (1984).

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastian.



1982 la exposicion “80 afios de pintura en
el Museo”.

En 1985 se publico un libro (tesis de
licenciatura de Dofia Montserrat Fornells)
con el primer estudio monografico de las
pinturas de Jose Maria Sert en San Telmo.
En la iglesia se sucedian las actividades:
conciertos, conferencias, representaciones
teatrales, y hasta desfiles de moda, ban-
guetes, y otros actos mundanos que des-
pertaban criticas. En las salas de Exposicio-
nes temporales (adyacentes a la iglesia) se
celebraban importantes muestras mono-
graficas como la de Tapies en 1984 o las de
Zumeta, Amable Arias, y Dario Villalba en
1985, grandes antologicas como la de
Ortiz Echagie (1984) y la de Zuloaga
(1985), y se exponian las obras de los pre-
mios “Gure Artea”, creados por el Gobierno
Vasco en 1982.

Las remodelaciones fruto de los cam-
bios municipales, determinaron la creacion
en 1986 de un nuevo Patronato (que ya no
englobaria la Casa de Oquendo, pero que
incorporaba el Monte Urgull) denominado:
“Patronato Municipal de San Telmo, Castillo
de la Mota y Monte Urgull de la Ciudad de
Donostia-San Sebastian” (B.0.G. 6 de agos-
to de 1986). Su sede estaria en el Museo y
seria un organismo auténomo municipal
cuyos fines se resumian en: coleccionar y
exhibir obras de valor artistico e histoérico,

fomentar la contemplacién y el estudio de
los fondos del patrimonio municipal, reha-
bilitar los edificios bajo su gestién, organi-
zar actividades culturales en especial las
relacionadas con el area de museos, y cola-
borar en el desarrollo de congresos, festi-
vales y actos publicos.

La Junta Rectora estaria compuesta por
Presidente (el Alcalde), Vicepresidente (el
Concejal de Cultura), y seis vocales desig-
nados por el plenario del Ayuntamiento
pertenecientes a los grupos politicos; no
se predeterminaba la periodicidad de las
reuniones que se harian bajo convocatoria.
Se designaria un Director de los servicios
dependientes del Patronato, y se constitui-
ria una Comisién Asesora formada por
representantes designados por los Orga-
nismos Auténomos Municipales y entida-
des culturales dependientes de otras admi-
nistraciones, asi como personas de
reconocido prestigio en el ambito artistico-
cultural. El Patronato dispondria de perso-
nal propio, bien fueran funcionarios muni-
cipales o personas contratadas.

En funciéon de esos Estatutos, fue nom-
brado Director a finales de 1986, el fun-
cionario municipal Don ARTEMIS OLAIZO-
LA (Licenciado en Filosofia, rama de
Estética) que ocuparia el cargo hasta
diciembre de 1991. Para proceder a la
reorganizaciéon del Museo la Junta Rectora
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consider6 necesario disponer de la totali-
dad de los espacios de San Telmo, por lo
gue en sesién de 26 de noviembre de
1986 decidié desalojar a las entidades
que tenian su sede en el mismo: Asocia-
cion Artistica, Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais, y Sociedad de
Ciencias Aranzadi, que recibieron una
comunicacioén en estos términos: “Tengo
el honor de participar a Vd. que en sesion
celebrada por la Junta Rectora del Patro-
nato Municipal de San Telmo, Castillo de
la Mota y Monte Urgull, a la vista de la
fuerza mayor del Museo de ordenar ade-
cuadamente todos los fondos, se acordo
desalojar los locales que utilizan en el
Museo, a cuyo efecto se convino darles de
plazo hasta el 31 de enero de 1987, a fin
de que puedan decidir por su parte lo mads
conveniente...”. (26).

Las reacciones de sorpresa y disgusto se
sucedieron en cadena. La Real Sociedad
Bascongada de los Amigos el Pais, hizo
valer su condicién de cofundadora del
Museo Municipal, por lo que se llegd a un
acuerdo para que en vez de marcharse del
Museo, cambiara el espacio que ocupaba
(donde se iba a instalar el nuevo taller de
restauracién) por la antigua porteria del
convento, en el claustro bajo. No obstante
dadas las malas condiciones y lo exiguo del
recinto, la Bascongada acabaria marchan-
dose del Museo pocos afos después.

El apoyo a la Asociacion Artistica de
Guiplzcoa desde todos los ambitos cultu-
rales, incluyendo importantes artistas
como Eduardo Chillida, consiguié parar el
desalojo si bien a la postre la Asociacion
abandono el Museo cuando el Ayuntamien-
to le cedié (en noviembre de 1994) un
nuevo espacio en la Cuesta de Aldapeta.
Tras una serie de obras de reforma esta
entidad se trasladé en mayo de 1995.

La Sociedad de Ciencias Aranzadi, des-
pués de diversas gestiones y articulos en
prensa consiguioé que aquella decision fuera
postergada. Sin embargo una década mas
tarde, la apertura del nuevo campus univer-
sitario de Ibaeta liberaba las dependencias
ocupadas por las Facultades de Filosofia, Psi-
cologia y Pedagogia en Zorroaga. Parte de
esas instalaciones fueron ofrecidas a Aran-
zadi, que se marché definitivamente de San
Telmo en 1997, llevindose también su
biblioteca y sus colecciones de prehistoria y
arqueologia histérica.

La Junta Rectora de 9 de noviembre de
1987, ademas de implantar la entrada gra-
tuita al Museo, decidio solicitar a diferen-
tes personalidades de la cultura su opinién
sobre las necesidades museisticas de la
ciudad y sobre la definicion de San Telmo.
Tras recibir diversas sugerencias la
siguiente Junta (11 de marzo de 1988)
establecié como prioridades: definir San



“

Telmo como Museo multidisciplinar,
cuyo cardcter antropoldgico recoja la his-
toria y cultura del “Hombre Vasco”...” (27),
crear un Centro de arte moderno en las
Escuelas Zuloaga, y reabrir el Museo Hist6-
rico-Militar en el Castillo de la Mota. A este
ultimo punto se dedicaron numerosos
esfuerzos elaborando un proyecto de recu-
peracion del monte y del castillo, y abrien-
do alli (por breve espacio de tiempo) una
exposicion sobre la historia de la ciudad.

En lo que se refiere a los recursos
humanos era necesario dotar al Museo de
personal cualificado (ya que solo existia un
técnico encargado de fondos y documen-
tacién) por lo que se cre6 una plaza de
Restauracion (1987), una de Animador
Pedagédgico (1988), y se convocaron cuatro
becas (1987) para realizar el inventario de
los fondos de Bellas Artes, Arqueologia,
Etnografia y Biblioteca. A raiz de la exposi-
cién organizada para conmemorar los 175
anos del incendio de la ciudad en 1813, se
contraté a un encargado de exposiciones
temporales. Con el tiempo estas personas
se convirtieron en personal fijo.

En estos afios se acondicionaron los ati-
borrados almacenes del Museo dotandolos
de nuevas estanterias y de “peines” para
almacenar cuadros, se procedio al retejado
de la iglesia y del claustro alto, y se inicia-
ron las obras en la ultima planta de la Pina-

coteca que habia tenldo que cerrarse por
goteras. Se incrementaron las exposicio-
nes temporales de figuras consagradas
como Elias Salaberria, José Salis, Nicolas
Lekuona, Menchu Gal, Bonifacio Alfonso,
Remigio Mendiburu, Agustin lbarrola, Mari
Paz Jiménez, el grupo “Ur”, Carlos Sanz...,
y se celebraban otras para mostrar la obra
de artistas jovenes en la “Sala de Vanguar-

Jorge Oteiza junto a Montserrat Fornells y Anto-
nio Campos visitando la exposicion de Nicolas
Lekuona, en el Museo San Telmo (1988).
Fototeca Kutxa

HISTORIA




68

dia”. Para facilitar las visitas al Museo se
edité una mini-guia, y otra didactica para
escolares.

Entre 1988 y 90 se consiguio incluir de
forma excepcional una partida presupues-
taria para compra de obra, con la que se
adquirieron nuevas piezas de etnografia y
algunos cuadros de artistas como Dario
Villalba, Nicolas Lekuona, Amable Arias,
Adrian Ferrefio, Jesis M2 Lazcano, Marta
Cardenas....

A finales de 1990 el Ayuntamiento rea-
lizé un profundo cambio en la forma de
gestion de los servicios culturales munici-
pales, todos sus organos y Patronatos (el
de San Telmo, el de Bibliotecas y Casas de
Cultura, y el de Teatros y Festivales) que-
daron englobados en un nuevo “Patronato
de Cultura del Ayuntamiento de Donostia-
San Sebastian” (B.0.G. 21 noviembre
1990). A partir de entonces San Telmo dejo
de tener una Junta que se ocupara especi-
ficamente del Museo, quedando incluido
en la multiplicidad de temas a tratar por la
Junta Rectora.

En 1990-91 se reorganizo la exposicion
de fondos etnograficos del claustro alto,
presentando los objetos de agricultura y
pastoreo de forma renovada. El director
del Museo, Olaizola, fue desplazado del

puesto en diciembre de 1991 y durante un
ano tres técnicos del mismo se hicieron
cargo de la direccion: Don JAVIER AMOROS,
Dofia ARANTZA BARANDIARAN y Dona ROSI
LASARTE, aunque finalmente esta ultima fue
nombrada Directora el 1 de enero de 1993,
ejerciendo el cargo hasta abril de 1994. En
este periodo los acontecimientos mas des-
tacados fueron: la firma de un Acuerdo de
Colaboracion entre Ayuntamiento, Dipu-
tacion y Gobierno Vasco (el 29 de diciembre
de 1992) para la realizacién de los proyec-
tos museolégico, arquitecténico y estudio
juridico de los fondos del Museo San Telmo;
la reapertura de las salas del segundo piso
de la Pinacoteca (16 de junio de 1993) des-
pués de un periodo de obras para solucio-
nar los problemas de humedad e ilumina-
cion, colocandose alli cuadros de artistas
vascos del siglo XIX y XX; la edicién de un
libro-guia del Museo; la llegada del legado
Cilveti que tras varios afios de pleitos con
los herederos aport6 notables cuadros a San
Telmo; y la creacion de la “Asociacion de
Amigos del Museo San Telmo” (1992), con el
objetivo de hacer de puente entre la socie-
dad y el Museo y divulgar e incrementar sus
fondos mediante actividades y donaciones.
Fue elegida como presidenta Montserrat
Fornells, quien contindia desempefiando esa
funcion.

A finales de 1993 la Junta Rectora con-
vocO un concurso para la contrataciéon de
un Responsable de Museos del Patronato



Municipal de Cultura. La plaza la obtuvo D.
RAFAEL ZULAIKA, licenciado en Historia del
Arte que tomo posesion en mayo de 1994.
Su hombramiento coincidio con el fallo del
concurso convocado en 1993 para la reno-
vacion del Museo; de entre los proyectos
museoldgicos presentados se eligio el de
“San Telmo. Museo para la Cultura Vasca”
de la empresa K6, que incluia la ampliacion
del Museo con la construccion de un nuevo
cuerpo de diseio moderno en la plaza
Zuloaga. Su financiacién deberia correr a
cargo del Ayuntamiento, Diputacion vy
Gobierno Vasco, sin embargo por diferen-

MU ESPANULA DE AMIGOS pe LOS MUSEOs
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SAN TELMO MUSECA  DONOSTLA - SAN SERASTIAN

VI Congreso de la Federacion Espafola de Ami-
gos de los Museos, en San Telmo (1995).
Archivo Asociacion de Amigos del Museo San Telmo.

tes motivos el acuerdo fue dilatdndose a lo
largo de varios afios y no llegd firmarse.

En la segunda mitad de los 90 se lleva-
ron a cabo diversas obras en el Museo. La
restauracion y limpieza de los lienzos de
Sert (1996-97), publicandose un folleto. El
saneamiento del torreon. El tratamiento
de las humedades del edificio. Y la rehabi-
litacion del claustro, para lo cual fueron
retiradas del mismo las colecciones de
Etnografia y Arqueologia (con los consi-
guientes problemas de falta de espacio
para almacenarlas), se cerrd la zona del
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caserio y se trasladaron los cuadros de
Zuloaga a la Pinacoteca, seccion que con-
tinud abierta. El 22 de octubre de 1999 se
inauguraba el claustro remozado con un
tratamiento para la conservacion de la
piedra, nueva pavimentacion, un jardin de
césped (del que fue retirado el templete
central) y un nuevo cierre acristalado en la
planta superior. Los sepulcros de los fun-
dadores se trasladaron desde la entrada
de la iglesia a una capilla lateral del tem-
plo. Sin embargo no volvieron a instalarse
en el claustro las piezas arqueoldgicas y
etnograficas.

En mayo de 1995 se celebr6 en el
Museo el VI Congreso Nacional de la FEAM
(Federacion Espafiola de Amigos de los
Museos) muestra del dinamismo de los
Amigos de San Telmo, que consiguen
donaciones, organizan visitas guiadas,
conferencias, conciertos, colaboran en
exposiciones (“Curiosidades y tesoros del
Museo San Telmo” en 1997) y desarrollan
una actividad mensual la “Obra del mes”
explicando una pieza del Museo cada pri-
mer domingo. Por todo lo cual recibieron
la medalla al Mérito Ciudadano en 1999.

El Museo amplia los espacios para
administracién y oficinas aprovechando
los locales dejados libres por Aranzadi y la
Asociacion Artistica, e inicia la informati-
zacién de sus fondos. Durante los meses

de verano se exhiben exposiciones cultu-
rales cedidas por la Caixa, y en otras épo-
cas se organizan muestras centradas en la
ciudad y los proyectos municipales (1996
“Propuestas urbanas”, 1998 “La ciudad de
la diferencia”, 2000 “Atarian”, 2002 “Cristi-
na Enea”), en cambio las exposiciones
artisticas disminuyen sensiblemente desa-
pareciendo también las de la “Sala de Van-
guardia”, para disgusto de los jovenes cre-
adores. En octubre de 2001 se vuelven a
colocar (en el ala sur del claustro bajo)
algunas estelas funerarias con motivo del
Programa de Accion Comunitaria “Viajando
por las estelas”.

La renovacion del Museo de San Telmo
con la consiguiente actualizaciébn museo-
grafica y rehabilitacién y ampliaciéon del edi-
ficio continta siendo un asunto pendiente,
y llegados al 2001 en que surge la oportu-
nidad de disponer en un futuro préximo del
edificio de Tabacalera, las instituciones
(Diputacion, Gobierno Vasco, y Ayuntamien-
to) deciden destinar a ese proyecto de crea-
cion de un gran Centro de Cultura Con-
temporanea, los recursos presupuestarios
que se preveian para San Telmo.

Este hecho lleva al Ayuntamiento a
replantearse el futuro del Museo Municipal
en base a sus propios medios. Se decide
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entonces elaborar un nuevo proyecto de
renovacion y tras desechar la idea de con-
vertirlo en “Museo de la ciudad”, el 11 de
octubre de 2002 la Junta Rectora del Patro-
nato de Cultura aprueba un nuevo Docu-
mento presentado por la direccién del
Museo, y encarga a su equipo técnico la ela-
boracion de un Proyecto Museografico “... en
base a la idea de que el Museo tiene que
potenciar su continente y mostrar en sus
salas de forma permanente las principales
colecciones que alberga: fondos de Bellas
Artes, Etnografia y Arqueologia, haciendo
hincapié en el aspecto artistico...” (28).

Este acuerdo que deberia abrir la puer-
ta a un verdadero renacimiento del Museo,
ha coincidido con la celebracion de su
centenario (1902-2002) motivo por el cual
se han organizado una serie de activida-
des e iniciativas, en colaboracion con los
Amigos del Museo. Entre ellas cabe desta-
car la colocacion de una gran escultura de
Eduardo Chillida “Buscando la luz IlII” en el
claustro de San Telmo (26 de marzo) cedi-
da por la familia del escultor durante un =
ano, un concierto extraordinario del Orfedn
Donostiarra (27 de septiembre), y la expo- Exposicion de Ricardo Ugarte en San Telmo en Ioslaﬁ_os 70.
sicion temporal de grabados de Francisco igr;?eZZtﬁufxp;arecen el escultor con Koro Landa y Sistiaga.
lturrino (5 de octubre). Con motivo de esta
fecha emblematica el Museo ha recupera-
do el claustro alto como zona de exposi-
cion permanente de sus fondos mediante
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la instalacién denominada “El Museo del
Centenario”: se ha reabierto la zona del
caserio y la Sala Zuloaga, y se ha vuelto a
exhibir una selecciéon de las colecciones
de Etnografia (utiles tradicionales del
mundo agricola y pastoril, objetos domés-
ticos, de uso religioso...), de Arqueologia
(piezas egipcias, lucernas romanas, cera-
mica precolombina) y una parte de los
legados Broutin (armas) y Rogelio Gordon
(pintura y orfebreria).

Un siglo después de su creacion, el
Museo Municipal de San Sebastian tiene
que iniciar ya de forma definitiva y sin mas
demoras una etapa que le ponga a la altu-
ra de los principales museos de la Comu-
nidad Auténoma Vasca, y le convierta en
uno de los mayores atractivos turisticos de
nuestra ciudad.

Montserrat Fornells
San Sebastian, octubre de 2002

El claustro del Museo con la escultura de Chillida “Buscando la luz III”.
Foto Josemari Alemdn Amundarain.
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SANTELMO

1. ORIGEN DE LAS PIEZAS
ARQUEOLOGICAS

pesar de que a lo largo de su ya
Acentenaria historia el Museo
Municipal ha cambiado de signo,
potenciando otro tipo de fondos, la sec-
cién de Arqueologia sera una de las tres
con las que cuente el museo desde sus
comienzos, junto a la de Bellas Artes y la
de Historia. Esto no debe ser considerado
una casualidad si reparamos en la figura
del primer director del museo, D. Pedro
Manuel Soraluce (1901-1919), hijo del afa-
mado historiador Nicolas Soraluce, quien
sin duda supo inculcarle el interés por el
estudio del pasado, lo que le llevara a par-
ticipar en investigaciones arqueologicas e
histéricas, que a menudo publicara en la
revista Euskal-Erria. Pedro Manuel, como
se vera mas adelante, junto con otros
igualmente dotados de una enorme curio-
sidad y amor por su tierra, asenté las
bases de lo que hoy es el Museo Municipal
de San Sebastian.

En 1914 se creard una nueva seccion, la
de Etnografia, y en 1917, como una sub-
seccion de ésta, la de Antropologia. Sin
lugar a dudas, la seccion etnografica pro-
tagonizara su mayor auge de la mano de
su segundo director, José Aguirre (1919-
1936). Es en este momento cuando se
hace mas importante la vinculacion al

Museo de reconocidos investigadores de la
cultura vasca, entre los que hay que desta-
car a Telesforo Aranzadi, Enrique Eguren y
José Miguel Barandiaran.

Lo que sorprende, conociendo la tra-
yectoria de las demas colecciones (de
Bellas Artes, Historia, etc.), es la heteroge-
neidad de los objetos que se agrupan bajo

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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la denominacién de arqueoldgico. Se trata,
asi, de piezas de procedencia muy diversa
y de tipologia extremadamente variada,
sin que esto responda a una intencionali-
dad por parte de los distintos equipos
directores del museo a lo largo de la histo-
ria del mismo. De este modo, la coleccion
arqueoloégica en su conjunto ha ido confi-
gurandose poco a poco, sin tratar de cubrir
ningun area tematica ni geografica concre-

ta, sin un hilo conductor que la dote de un
discurso coherente.

No puede decirse lo mismo, en cambio,
de algunos fondos concretos conservados
bajo este epigrafe, que son fruto del
esfuerzo de distintas personas por lograr
una buena coleccién en la que estuvieran
representados los ejemplares mas impor-
tantes. Nos estamos refiriendo, claro esta,
a las estelas, a los escudos e, incluso, a las
laudas sepulcrales.

Veremos a continuacion que los distin-
tos objetos han ido llegando al museo trai-
dos por quienes buscaron siempre el
engrandecimiento de la coleccién munici-
pal con sus donaciones, bien como aman-
tes de la cultura, bien desde su profesion
de historiadores y arqueélogos. Al fin y al
cabo, es gracias a personas como éstas
como el Museo Municipal consigue no so6lo
echar a andar, sino alcanzar el reconoci-
miento de las instituciones estatales.

a) En lo que se refiere a los primeros, no
puede obviarse el papel del coleccionis-
ta, del buscador de tesoros, en el momen-
to previo a la fundacién de los museos
decimonoénicos. Este fendmeno, que en
otros lugares dio paso a los grandes museos
europeos, en San Sebastian tuvo su reflejo
a pequeia escala y practicamente ya inau-
gurado el siglo XX. Asi, fueron los préceres
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locales (intelectuales, artistas, aficionados,
historiadores, etc.) quienes participaron en
la auténtica construccién del Museo Muni-
cipal y, en nuestro caso, de la coleccién
arqueolégica, como prueba de agradeci-
miento y “testimonio de (...) carifo a la ciu-
dad de San Sebastian” (1). Goikoetxea
sefala en su biografia sobre Aranzadi que
“la realizaciéon del mismo [del Museo Muni-
cipal] fue una obra de tipo popular, como
muchas cosas que se han hecho en el Pais

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.

Vasco” (2), dando a entender que sélo gra-
cias al empefio de unos pocos este Museo
pudo salir adelante en aquellos primeros
anos.

En lo que concierne a la coleccién
arqueoldgica, una buena parte de las pie-
zas que la configuran proceden de las
colecciones particulares de la familia
O’Reilly, Rogelio Gordon o Carlos Gonzalez
Orbegozo, aunque no debemos olvidar la

generosidad de otros benefactores, habi-
tualmente pertenecientes a una clase
social alta o cuanto menos dotados de una
peculiar sensibilidad cultural, entre los que
encontramos al pintor Mauro Ortiz de Urbi-
na (que dona objetos traidos de América
por su abuelo), al ingeniero Emilio Roton-
do, a Casildo Zabala, al cardenal Rafael
Merry del Val, a Ledn Carrasco, a José
Maria Florit Arizcun, a Edward Spencer
Dodgson, al Conde de Caudilla, o a los
mismos José Aguirre o Gonzalo Manso de
Zuhiga, entre otros.

Estos hombres llevaron a los locales del
Museo Municipal cuanto consideraron
digno del interés general, sobre todo
teniendo en cuenta el caracter de curiosi-
dad de que estaban dotadas las piezas
arqueolégicas. De esta manera, el Museo
recibe piezas precolombinas, turcas, roma-
nas, norteafricanas, ibéricas o egipcias,
algunas de las cuales lamentablemente ya
no se encuentran en las actuales depen-
dencias del Museo.

Pero jqué permitio a estos hombres
acceder a piezas de tal antigiiedad y de
culturas tan lejanas? Repasemos breve-
mente la historia de los tres principales
donantes de piezas arqueoldégicas:

Antonio Bernal O’Reilly (3) fue con-
sul en Francia, Siria y Palestina hasta que



en 1881 decide retirarse a San Sebastian,
donde la muerte le sorprende el 12 de
febrero de 1897. Fue un hombre preocu-
pado por la cultura, que ejercié como his-
toriador y participé activamente en la
Comision de Monumentos de Gipuzkoa.
Para aquel momento desde la Sociedad
Econémica Vascongada de Amigos del
Pais se venia gestando ya la creaciéon de
un Museo Histérico, Arqueoldgico y de
Bellas Artes de San Sebastian, tras el éxito
de la Exposicion de Pintura y Escultura
celebrada en el Palacio de Bellas Artes en
1896.

Anos después, el 23 de enero de 1901,
falleceria su esposa, Manuela Redondo, de
modo que hubo de ser el sobrino de ésta,
Carlos Moral Redondo, quien se encargara
de cumplir su voluntad de donar el legado
familiar “para la ciudad, si bien con desti-
no al Museo” (4). La entrega de las piezas
tuvo lugar escalonadamente, entre los
anos 1900 y 1906, e incluy6 no so6lo obje-
tos arqueolégicos, sino también una cua-
rentena de grabados, dos diccionarios, una
decena de cuadros y algin documento.

El segundo de los donantes en niimero
de piezas sera Carlos Gonzalez de Orbe-
gozo, conde del Olmo, quien sin duda no
tuvo grandes problemas para hacerse con
“diferentes objetos arqueoldgicos prove-
nientes del Peru pre-histérico”, emparenta-

do como estaba con Luis José de Orbegoso
y Moncada, propietario desde 1815 de la
Casa-Palacio de Orbegoso en la ciudad de
Trujillo.

El pintor Rogelio Gordon (1859-
1938), hijo del también pintor Laureano
Gordon, hara su aportaciéon en los anos 30.
Se trata, en realidad, de uno de los donos-
tiarras mas firmemente unidos a la historia
del Museo desde sus comienzos, vy, tal
como apunta Mikel Lertxundi, “participd
activamente en la vida cultural y festiva de
la ciudad, organizando todo tipo de expo-
siciones, tomando parte activa en la comi-
sibh que promueve la creacién de un
museo para la ciudad, e ideando esceno-
grafias para los carnavales” (5), al tiempo
que llevaba a cabo una importante labor
en el mundo de la ensefanza.

Si bien desconocemos como pudo
hacerse exactamente con los objetos que
decidié entregar en el Museo de San
Telmo, puede servir de ayuda saber que
era un gran aficionado a los viajes, y segu-
ramente es gracias a esta aficion como
logra atesorar algunas de las piezas que
terminara donando generosamente al
museo.

b) Por otro lado, como veremos a conti-
nuacion, no debe olvidarse el papel del
historiador-arqueologo en el enriqueci-
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miento de la colecciéon arqueolégica. En
realidad, son pocas las personalidades vol-
cadas en la recuperacion de la historia y la
arqueologia de Gipuzkoa en la primera
mitad del siglo XX: Aranzadi, Barandiaran,
Breuil, Frankowski, Soraluce, Mdugica, y
otros, pero todas ellas se vinculan de una
forma u otra a la actividad del Museo de
San Telmo, y contribuyen en la medida de
sus posibilidades al acrecentamiento de su
colecciéon arqueolégica.

Su mayor mérito, junto a los logros
alcanzados en el campo cientifico, fue el
de ser los pioneros, los primeros en sem-
brar el interés y el afan de saber mas sobre
nuestro pasado. Seran los comienzos del
conocimiento sobre lo vasco, el primer
intento sistematico por analizar nuestras
costumbres, tradiciones e historia; pero
también el primer amago de acercamiento
a culturas alejadas, bien alejadas de la
nuestra, con sus propias caracteristicas.

A pesar de que ya en el Gltimo tercio del
siglo XIX se producen los primeros hallaz-
gos de relevancia, es ya en la centuria
siguiente cuando las exploraciones de tipo
arqueolégico cobran fuerza.

Tal y como nos recuerda Angel Goikoe-
txea, “durante el primer tercio del siglo XX,
una parte de la actividad cultural y cientifi-

ca en el Pais Vasco gira alrededor de una
serie de personas que trabajan en torno a
la Sociedad de Estudios Vascos, y muy en
particular las investigaciones sobre antro-
pologia, prehistoria y etnografia que diri-
gia el catedratico Telesforo de Aranzadi,
con la fecunda colaboraciéon de dos jove-
nes investigadores, el sacerdote José
Miguel Barandiaran y el profesor Enrique
Eguren. Los trabajos llevados a cabo por
este grupo (...) en el periodo 1917-1936
(...) sientan las bases de esta clase de estu-
dios y crean escuela” (6).

Y es que, como sefialaba en 1902 G.
Reparaz, “la exploracién del suelo y del
subsuelo de Guiplzcoa ofrece a la investi-
gaciéon cientifica amplio horizonte para
estudiarlo en algunas direcciones y casi
virgen aun de toda investigaciéon en otras”
(7). Aun quedaba mucho por andar, aun-
que los primeros pasos fueron firmes.

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastian.
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La actividad cientifica desarrollada por
ellos vendra acompanada por la de otros
colaboradores, entre los que se cuenta
Pedro Manuel Soraluce, director del Museo
entre 1901 y 1918, quien protagonizara
algunos de los primeros descubrimientos
arqueolégicos de Gipuzkoa, por propia ini-
ciativa o acompanando al grupo de Aran-
zadi. Asi, por ejemplo, en 1908 visitaran
juntos las cuevas de Landarbaso y haran
catas en 1915 en los montes proximos a
Oiartzun, donde Soraluce habia localizado
en 1909 una serie de cromlech.

Tanto durante la direccion del centro por
Soraluce como posteriormente durante la
de José Aguirre (1919-36), desde el Museo
se dirigian excursiones etnograficas y exca-
vaciones, pero esta costumbre cae en desu-
so con la llegada de Fernando del Valle de
Lersundi, director del centro entre 1936 y
1950, tal y como se deduce de una ficha de
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la Inspeccién General de Museos Arqueol6-
gicos completada por éste y conservada
hoy en el archivo del Museo:

“[El museo] no practica excavaciones
pero procura que el resultado de derribos
de algunas antiguas casas solariegas de la
provincia que ostentan escudos armeros, 0
el resultado de estudios prehistoricos sean
recogidos por el Museo” (8).

De este modo, vemos cémo también el
surgimiento de la arqueologia en nuestra
provincia tuvo mucho que ver con el pro-
pio nacimiento y desarrollo de un museo
que no fue otra cosa que el reflejo de una
inquietud por la preservacién de la cultura
vasca, vivida mas intensamente por unos
que por otros.

En lo que se refiere a la consolidacion y
ampliacion de las investigaciones arqueo-
l6gicas, serd ya en 1947 cuando vea la luz
la Sociedad de Ciencias Aranzadi, que
desde sus comienzos permanecera vincu-
lada al Museo de San Telmo, donde el
Ayuntamiento de San Sebastidn —no sin sal-
var ciertas tensiones (9)- le dota de un
espacio propio en 1948, que disfrutara
hasta 1997.

Antes de abordar la descripcion de la
coleccién, permitasenos recordar al lector
que, a pesar de la convivencia en un mismo



espacio de la Sociedad de Ciencias Aranzadi
y el Museo, en ningln momento deben con-
fundirse los materiales arqueoldgicos proce-
dentes de excavaciones en el territorio de
Gipuzkoa con los que han ido configurando
la coleccion del Museo. Salvando los distin-
tos cambios institucionales vividos desde
los afios 40 hasta el momento, los primeros
pasaran a ser custodiados por el Gobierno
Vasco, mientras los segundos son, en primer
término, propiedad y responsabilidad del
Ayuntamiento de San Sebastian.

a coleccién arqueolégica del

Museo esta constituida actual-

mente por unas 600 piezas, inte-
gradas en los fondos permanentes por
donacién, deposito o compra.

Puede sorprender a algunos el tipo de
objetos que bajo este epigrafe se agrupan,
e incluso habra quien no los reconozca
como arqueoldgicos, vistas las clasificacio-
nes realizadas por otros museos del entor-
no. Pero el hecho es que a menudo es difi-
cil separar lo que es etnografia de
antropologia, o lo que es arqueologia de lo
puramente histérico. Si esta diferenciacion
es dificil de establecer hoy en dia, mucho
mas lo fue en la primera mitad del siglo
XX, en un momento en que no existia un
limite claro entre estas disciplinas, y es

precisamente entonces cuando se asignhan
los nombres de las distintas secciones del
Museo Municipal, en las que deberan ir
incluyéndose los objetos.

Por este motivo, encontramos bajo esta
misma denominacion 83 estelas, 56 laudas
sepulcrales, 40 escudos, 19 facsimiles de
elementos decorativos arquitecténicos,
una decena de anforetas, un buen nimero
de monedas, y una nada desdefiable mues-
tra de algunas culturas precolombinas y de
la Antigliedad.

En el texto que sigue a continuacién
hemos tratado de ofrecer una visiéon gene-
ral de los objetos arqueolégicos, que sirva
de primera toma de contacto para quien
tenga la curiosidad de saber qué tipo de
piezas alberga la colecciéon arqueoldgica
del Museo. Como hemos senalado paginas
arriba, se trata de un conjunto heterogé-
neo vy dificil de abordar de forma general,
por lo que nos hemos permitido ahondar
en aquellas tipologias que nos parecian
mas representativas.

Tal y como sefnala Leizaola (10), el pri-
mer punto que nos interesa recordar es la
existencia de dos tipos de estelas: las lapi-
darias (denominadas tabulares por otros
autores, como Antxon Aguirre Sorondo),
con forma aproximadamente rectangular, y
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las discoidales, que son las mas abundan-
tes y caracteristicas de nuestro territorio.
Prueba de este desequilibrio en el namero
de ejemplares de uno y otro tipo es la pro-
pia coleccion del museo, en la que se cuen-
ta una gran mayoria de estelas discoideas,
constituyendo las lapidarias un grupo fran-
camente reducido.

No es necesario recordar al lector que la
coleccion de estelas discoideas labradas
en piedra del Museo de San Telmo puede
ser considerada una de las mejores de
Europa, con ejemplares que abarcan una
amplia cronologia y variedad tipoldgica.
Vaya por delante que no es nuestra pre-
tension hacer aportaciones sobre el tema,
gue numerosos especialistas han tratado

con la propiedad y seriedad debida, y que
este breve texto no quiere ser sino una
modesta sintesis que ayude a comprender
el fendbmeno de las estelas discoidales,
bien representado en nuestro museo.

Como deciamos, mucho se ha escrito ya
sobre este tipo de objetos funerarios en
nuestro territorio, destacando entre los
especialistas nombres como el de José
Miguel de Barandiaran, el abate Henri Breuil,
Eugenio Frankowski (11), Louis Colas, Fer-
min Leizaola o Francisco Zubiaur.

Y es que nos encontramos hada mas y
nada menos que ante una coleccion de 83
ejemplares, de los cuales la mayoria fueron
adquiridos por compra por el Museo entre
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los aflos 1957 y 1971, siendo director del
centro D.Gonzalo Manso de Zuhiga (12).

La distribucién geografica de las estelas
discoidales esta limitada a algunas zonas
de la Peninsula Ibérica (Cornisa Cantabrica,
Soria, Burgos, La Rioja, Aragon, Catalufia o
Norte de Portugal), pero, sin lugar a dudas,
la mayor concentracién se da en las tierras
del Pais Vasco, de Iparralde y de la Navarra
pre-pirenaica, manteniendo algunas carac-
teristicas propias en cada uno de los casos.

Fuera de la Peninsula Ibérica se han
documentado en zonas muy diversas,
como Turquia, Irlanda, la Republica de
Armenia, Escandinavia, lItalia, Grecia o
Siria. Frankowski recordaba, incluso, la
existencia en épocas remotas de las table-
tas funerarias de China y Borneo, o las
tablas de los muertos en Alemania. Las
diferencias en su manifestacion son evi-
dentes, pero sorprende en algunas de ellas
su similitud, estando como estan a miles
de kilbmetros de distancia.

Pero ;qué es una estela? Se trata en rea-
lidad de una representacion mas o menos
antropomorfa empleada para sefalizar un
lugar de enterramiento, y dotada de una
funcién simbolico-religiosa clara, como es
la duplicacion de la figura humana para
asegurar la pervivencia del difunto una vez
abandonada la vida terrena. En tierras vas-

cas es conocida con diferentes nombres:
ilharri (piedra de muertos), harri-gizona
(hombre de piedra) o ilargi (luz de los
muertos). Consta de dos partes diferencia-
das, como son el disco (en la parte supe-
rior) y el pie, que puede ser rectangular o
trapezoidal. El lugar en que ambos se
unen, el cuello, recibe a veces una esque-
matica representacion de los brazos, aun-
que no existen ejemplos de este tipo en la
coleccion del Museo de San Telmo.

Sus origenes han sido hasta hoy objeto
de una larga discusién, y no se dispone de
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dataciones seguras anteriores al siglo XVI,
aunque existen evidencias que apuntan a
épocas tan remotas como la celta o la
romana y paleocristiana. En todo caso, su
uso pervive desde hace mas de veinte
siglos en el Pais Vasco, Iparralde y Navarra,
ya que encontramos ejemplares hasta el
siglo XIX. Se detecta, eso si, un momento
de mayor auge correspondiente a la Edad
Media —siguiendo a Leizaola—, o a la Epoca
Moderna (basicamente en el siglo XVII) —si
atendemos a lo sefialado por Barandiaran
(13)-.

De cualquier manera, y dejando a un
lado cuestiones tan polémicas, tratemos
de comprender su significacién y de cono-
cer sus principales caracteristicas, hacien-
do un breve recorrido por la magnifica
coleccién que se guarda en el Museo de
San Telmo.

Sabra el lector que en el territorio del
Pais Vasco, como en muchas otras regio-
nes del mundo, la concepcién de la muer-
te iba acompanada de un ritual muy con-
creto, que tenia sus variantes en funcion
de la zona geografica. Sin embargo, todos
ellos tienen en comun el hecho de aceptar
la muerte como un transito de una vida a
otra, que el difunto debia hacer de la mejor
manera posible. Y de eso se encargaba,
indudablemente, la familia. La estela se
convertia, asi, no sélo en una imagen del



difunto, sino en la del hogar al que éste
pertenecia.

La creencia popular en nuestro territo-
rio ha sido una mezcla de animismo vy cris-
tianismo. El trato que el hombre tenia con
los elementos naturales, con los espiritus,
era tremendamente respetuoso, como lo
fue después el trato con la divinidad pre-
sentada por el cristianismo.

En lo que respecta al uso de estelas dis-
coidales o antropomorfas para sefalar un
lugar de enterramiento ambas tradiciones
se funden, y la estela refleja simbolos de
uno y otro signo, mezclados incluso en un
mismo espacio. Frankowski niega, en cam-
bio, que las decoraciones geométricas que
presentan tengan algun tipo de contenido
simbolico, y afirma que son mas bien fruto
de la casualidad y de la facilidad para tra-
zar este tipo de motivos.

Algunos de los ritos que rodean a la
muerte en nuestro territorio son realmente
curiosos, y estan claramente ordenados en
el tiempo y varian de unas zonas a otras:
levantar una teja del tejado o abrir puertas
y ventanas para que salga el alma del
difunto; avisar a los animales domésticos
de la casa de que el amo ha muerto, o
cubrir con un velo negro la colmena, el
escudo de la casa o los espejos, son sélo
algunos de ellos.

Foto, Josemari Alemdn Amundarain
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Pero, volviendo al tema que nos ocupa,
el hecho de que desde el siglo XllI, coinci-
diendo con el momento de fundacion de
numerosas villas, el papa Gregorio IX diera
permiso a los fieles para la inhumacién
dentro de las iglesias (privilegio hasta
entonces reservado al clero, la nobleza, los
martires o los benefactores de la iglesia)
hizo que el nimero de estelas fuera en dis-
minuciéon, quedando relegadas a aquellos
parajes alejados donde no habia un templo
o donde éste no era lo suficientemente
grande para recibir a todos los difuntos, o
incluso en aquellos lugares donde se habia
producido una muerte accidental o violen-
ta. A pesar de la instauracion de esta cos-
tumbre, que tiene lugar basicamente en el
pontificado de Gregorio IX (1227-1241),
aun en 1590 las Constituciones Synodales
se ven en la necesidad de recordar que no
se “pongan vultos ni tumbas sobre las
sepulturas... ni pongan piedras que sean
mas altas que la tierra” (14) en el espacio
intramuros, de modo que no debid ser tan
sencillo para muchos desprenderse de esta
tradicién ancestral.

Hasta entonces, este tipo de monolitos
era colocado en la cabecera de la tumba, y
en ocasiones recogia el nombre de la familia
a la que pertenecia el difunto, junto con una
serie de simbolos y representaciones que
veremos a continuacion y que, desde nues-
tro punto de vista, son claro reflejo de las

creencias que regian las vidas de nuestros
antepasados.

En lo que se refiere a las fuentes emplea-
das por los canteros para decorar las este-
las en nuestro territorio, Manso de Zuiiga
nos recuerda que los simbolos empleados
en la decoracion de las estelas deben ser
tomados con cautela, entendiendo que en
ocasiones “faltos de motivos ornamenta-
les con que decorarlas, se limitaron a
tomar los que veian en las monedas
medievales” (15). José M. Gémez-Tabanera
(16), por su parte, afade como fuente la
heraldica, que sin duda pudo alimentar la
decoracion de las estelas. Mucho mas
exhaustiva es la clasificacion sefialada por
F.J. Zubiaur, que incluye, ademas, los relie-
ves y monumentos del entorno, algunos
emblemas corporativos medievales, la tra-
dicién decorativa de origen indoeuropeo
(por ejemplo, la astral), las inscripciones
funerarias que incluian anagramas de
Cristo (IHS, Alfa y Omega) y Maria, o los
propios instrumentos usados en vida por
el difunto.

De una forma o de otra, los motivos deco-
rativos mas habituales son los siguientes:

= Cruz
La cruz es representada en todas sus
versiones con gran profusion, sin que
necesariamente tenga que tener una
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relacién con la religiéon cristiana. Desta-
can entre ellas especialmente las grie-
gas, generalmente asociada a otros
simbolos, siendo menos abundante la
latina, quiza simplemente por un moti-
vo de adaptaciéon al marco circular, a
menudo ornamentadas con lirios en sus
extremos. Encontramos también cruces
como la de Malta, la de Santiago, la de
Calatrava, la de San Andrés, la trebola-
da, la florelisada, la patada, la gamada,
y otras.

Son muchas las estelas que presentan
este simbolo, pero citemos entre ellas
las de Amezketa, Eulate, Urbiola u
Ormaiztegi.

Figuras animales: aves, peces, el agnus
dei. La estela de “Oger de Unsua” (Baz-
tan) esta decorada con aves, y existe
otra igualmente navarra en la que
puede verse un pez. Sélo disponemos
de una estela decorada con el agnus
dei, y procede de Biriatou (Lapurdi, Ipa-
rralde).

Figuras humanas, en muy pocas ocasio-
nes, y practicamente nunca en la zona
Sur de los Pirineos, aunque destaca una
procedente de Salinas de Léniz (Alava),
y otra con una figura mucho mas
esquematica hallada en Navarra.
Flores, como flores de lis o rosetas. A
pesar de que no pueda afirmarse nada
al respecto, tampoco debemos olvidar
la flor como simbolo mariano. Muchas

veces se relaciona la flor con la estrella,
y llegan a confundirse. Algunas de las
estelas procedentes de Eulate, Monjar-
din y Oronoz (Navarra) poseen, a nues-
tro parecer, los mejores ejemplos del
uso de este recurso decorativo.

Astros y objetos celestes: estrellas de
cinco puntas, de seis brazos (sello de
Salomén) o de ocho, o representaciones
solares. Es un tema recurrente, pero
valga senalar la estela procedente de
Monjardin (Navarra).

Svasticas, cuya significacién relaciona
Frankowski con el sol, pero también
como una posible estilizacion o esque-
matizacion de los brazos y piernas de
un hombre en movimiento, o con paja-
ros volando que vuelven la cabeza.
Simbolos césmicos, como el cuadrado,
que sirve para representar lo terrestre,
o el circulo, representacion de lo celes-
te, que han sido profusamente emplea-
dos por el cristianismo, sobre todo en
su vertiente arquitecténica. Sin duda la
pieza mas relevante es una procedente
de Zubiri (Navarra).

Inscripciones epigraficas: nombre de la
casa o del difunto. El ejemplo mas claro
nos lo ofrecen dos estelas procedentes
de Lizoain (Navarra), marcadas con las
inscripciones “Khasarena” y “Martinote-
na”, y fechadas en 1843.

Instrumentos relacionados con el oficio
desempenado por el fallecido en vida:



martillo, arado, armas (espada, lanza, o
incluso ballesta).

= Anagrama IHS (lesus Christus), acompa-
fado en ocasiones de los simbolos del
principio (Alfa) y el fin (Omega) de
todas las cosas. Los mejores ejemplos
los constituyen dos estelas navarras
procedentes de Monjardin y Arostegi.

Por otro lado, se conservan en el Museo
de San Telmo algunas estelas de piedra de
tipo tabular y un ara hispano-romana igual-
mente destinadas a sefalizar lugares de
enterramiento, en este caso en pie, del
mismo modo que se haria con las estelas
discoidales, aunque estas piezas presen-
tan una forma rectangular y evidentes dife-
rencias tipolégicas en lo que se refiere a su
repertorio decorativo. A pesar de la exis-
tencia de otras, sin lugar a dudas es la de
Andrerregia o Andrearriaga (Oiartzun,
Gipuzkoa) la que resultara mas conocida al
lector.

Se trata de un monumento funerario
cuyos origenes han intrigado a muchos
investigadores, que han aventurado distin-
tas teorias jugando incluso con la etimolo-
gia (17). La discusion sigue abierta, a pesar
de las aportaciones llevadas a cabo por
Juan Miguel Rezola, que defiende la dedi-
catoria a los dioses Manes por Valerio Belli-
co Tesserario, y por los doctores Maria L.
Albertos e Ignacio Barandiaran, segun los

cuales la estela conmemoraria la muerte
de un tal Valerius Beltesonis (Valerio, hijo
de Belteso), aproximadamente en un
momento situado hacia los siglos Il-l a.C.

Sea como fuere, esta pieza, en la que se
representa un hombre a caballo seguido de
otro a pie, es cedida por el Ayuntamiento
de Oiartzun en 1932 por mediacion de la
Comisién de Monumentos de Gipuzkoa,
por aquel entonces presidida por D. Alfre-
do Laffitte, a cambio de la “colocacién de
una copia exacta (...) en el mismo punto
donde hoy se encuentra instalado el origi-
nal” (18).

Igualmente interesante, aunque mucho
menos espectacular, resulta el ara romana
de Luquin (Navarra), adquirida por el
Museo en 1959 a los Hermanos Alvarez de
Los Arcos y que, segun Juan Carlos Elorza,
es dedicada al dios Mercurio por “PEVIVS
ET..” (19).

Por ultimo, merece la pena recordar un
ejemplar navarro de hacia los siglos II-V
d.C., en el que se representa a tres hom-
bres cogidos de los hombros, rodeados de
lanzas y dos caballos de perfil, asi como la
estela procedente de Urkiola, datada entre
los siglos | y lll d.C., en la que un hombre
porta una lanza, flanqueado por dos
representaciones vegetales y dos medias
lunas.
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Las estelas han recuperado reciente-
mente todo su esplendor tras su restaura-
cién en el aino 1999 por las especialistas
Regina Gémez-Cruzado y Urkiri Salaberria,
y han sido recogidas en una maleta didac-
tica sobre las estelas discoideas del eje
atlantico europeo en el afio 2001 (20).

Con el referido cambio de costumbres
en época medieval en lo que a la inhuma-
cion se refiere, y, si bien, como hemos
visto, las estelas siguen empleandose para
sefializar las tumbas en determinados
lugares, los nuevos enterramientos intra-
muros de las iglesias traen consigo la pro-
liferacion de lapidas sepulcrales, de piedra
o madera, que cubrian los suelos de las
iglesias. Esto ocurrira hasta el dltimo tercio
del siglo XVIII, cuando el rey Carlos IV
ordene, por razones de higiene, la cons-
truccién de cementerios extramuros, y en
zonas algo apartadas del centro de las
poblaciones.

Tal y como sefala Gonzalo Manso de
Zuniga (21), estas lapidas se ejecutaron
en madera durante los siglos medievales,
generalizandose el uso de la piedra ya en
el siglo XVI. Hoy en dia la mayoria de los
ejemplares conservados en el Museo son
obra en piedra, pero se conservan igual-
mente una lapida de nogal con inscrip-
ciones, adquirida a José Martiarena en el

afo 1952 (22), y otra procedente de la
Parroquia de San Pedro, datada en 1774
y perteneciente a la tumba de uno de los
Lezo.

San Telmo cuenta hoy con 56 ejempla-
res en piedra, entregados al Museo por
donacién o depédsito fundamentalmente en
la primera mitad del siglo XX. En lo que se
refiere a su procedencia, en muchos de los
casos no se les ha atribuido una localidad
de origen, y en el resto se trata de piezas
guipuzcoanas (San Sebastian, Bergara,
Irtn, Itsasondo), salvo algun ejemplar de
Alava y el Condado de Trevifio (Burgos).

Su cronologia es igualmente poco preci-
sa, a falta de un estudio exhaustivo del
conjunto, aunque, atendiendo a los argu-
mentos planteados mas arriba, puede
decirse que se trata de trabajos realizados
entre los siglos XVI y XVIII, salvando algu-
na excepcion anterior, del siglo XIV, como
son las laudas de los Gaviria (Bergara).

En la mayor parte de los casos las lapidas
recogen inscripciones en las que se sefala el
nombre del finado, y en ocasiones el de su
esposa, o incluso el nombre de la casa.
Manso de Zuiiga indica que es a partir del
siglo XVII cuando se introduce el texto “y sus
herederos”, comun a partir de ese momento,
como reflejo de la propiedad familiar, dado
que cada una de las casas adquiria el dere-
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cho a utilizar un lugar concreto de enterra-
miento dentro de la iglesia, adjudicado por
otro lado segln una jerarquia clara, marcada
por el poder socio-econémico de la familia
en la poblacién. Asi, el espacio de enterra-
miento de la iglesia era hasta cierto punto
un reflejo de la jerarquia social.

Las formulas empleadas mas habituales
son las siguientes:

= Soy de...: “Soi de Lascoain”.

= Esta sepultura es de...: “Esta sepultura
es de Agustin de Anso y de su muger
Josepha Ynchausti y de sus susesores.
Afo 1735” (Iglesia de San Vicente, San
Sebastian).

= Es de...: “Es de Joan Antonio Basquezi”
(Iglesia de San Vicente, San Sebastian),
“Es de Martin de Aliri y de su muger
Madalena de Durango y de sus herede-
ros”.

= De...: “De Martin Mutiozabal’.

= Es de la casa de...: “Es de la casa de
Turano”.

= Unicamente el nombre: “loanes de Gala-
rraga”.

En lo que se refiere a elementos deco-
rativos o representativos de la familia, el
repertorio no es demasiado extenso, y se
concentra en unos pocos ejemplares de
mayor porte. Especialmente interesante en
la lauda procedente de Franco (Condado

de Trevifo, Burgos), cubierta por una
representacién de una figura humana con
los brazos doblados hacia arriba, en acti-
tud orante, y que puede considerarse un
ejemplo mas del deseo de perpetuacion
del difunto mediante la imagen. Manso de
Zufiga la interpreta como un posible resto
de procedencia ibérica.

Por lo demas, entre los ejemplos mas
ricos de la modesta coleccién de San Telmo
debemos sefnalar las ya citadas laudas de
los Gaviria (Bergara), animadas con moti-
vos geométricos (en damero, triangulares,
etc.) y animales (principalmente lobos y
peces). Llama la atencion el empleo de
motivos habituales en las estelas discoide-
as, como puede ser la estrella de seis pun-
tas, o las flores inscritas en circulos, que
son prueba de la convivencia de ambos
tipos de enterramiento en estos siglos
bajomedievales.

Igualmente interesantes son las dos
lapidas procedentes de la parroquia de
Iran, probablemente del siglo XVIII, dona-
das en 1959 por la Diputacion Foral de
Gipuzkoa. Se trata, por un lado, de una
lauda decorada con dos escudos laterales
—uno de los cuales pertenece a la familia
Zurco de Oiartzun—, y una cartela central.
La segunda de ellas presenta una curiosa
representacién de tres cuartos de tres per-
sonajes cuyas vestimentas pueden distin-



guirse a la perfeccion, y que permiten
identificar, de izquierda a derecha, un
caballero, una dama y una anciana que
posa su mano sobre el hombro de la ante-
rior. Lamentablemente, el estado de con-
servacion de estas lapidas no es muy
bueno, pues ambas se hallan fracturadas y
mutiladas.

Se conserva, ademas, una lapida proce-
dente de la parroquia de Santa Maria de
San Sebastian, en la que puede verse adn
un corazén atravesado por dos saetas y
flanqueado por cruces patadas inscritas en
circulos. Esta pieza, junto con otras proce-
dentes de la misma iglesia, fue entregada
al Museo en 1912 por el Ayuntamiento de
San Sebastian (23).

A pesar de que en la mayor parte de los
casos la lapida se cubre con inscripciones,
algunas de ellas se acompanan de algunos
pequefios elementos ornamentales, entre
los que encontramos anclas, motivos ani-
males y vegetales, la cruz de Calvario, y
bandas geométricas.

Un caso especial lo constituyen los sepul-
cros de los Idiaquez, ubicados en la iglesia
del Antiguo Convento de San Telmo y reali-
zados hacia 1577 por Taddeo Carlone (24),
y el del arcediano Isasaga (parroquia de Itsa-
sondo), depositado en el Museo en 1951
(25). En ambos casos los difuntos yacen

boca arriba con la cabeza posada en un
almohadén vy lucen la indumentaria propia
de su distincion social.

Se trata, en realidad, de los Unicos
ejemplos de decoracién en altorrelieve, de
tipo figurativo, en los que cobra una
mayor relevancia el parecido fisico con el
fallecido, dejando de lado elementos deco-
rativos mas simbélicos.

Bien es sabido el origen medieval de
este tipo de objetos, concretamente a
comienzos del siglo Xll, y su generaliza-
cién ya en el siglo Xlll, como instrumentos
identificadores en los campos de batalla.
Pardo de Guevara sefala que es éste el
principal motivo de su aparicion esponta-
nea, y que en el siglo Xlll comienzan a
emplearse fuera del ambito puramente
militar, siendo habitual la distincion de
cada familia o grupo social por medio de
emblemas de este tipo, de modo que “ves-
tidos, bonetes, guantes, calzados, cinturo-
nes, armas y una infinidad de objetos de
todo tipo y factura aparecian decorados
insistentemente con emblemas heraldicos”
(26).

A la hora de explicar la evolucion de los
emblemas heraldicos se plantean dos
aspectos a tener en cuenta: los cambios
formales-estéticos, muy en relacién con
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los cambios de gusto de cada época, que
ayudan a datar las piezas y a contextuali-
zarlas, y lo que se ha dado en llamar el
“cambio en sus intenciones de uso”, dado
qgue, una vez superados los siglos bajome-
dievales (XIlI-XIV), el escudo pasa a ser
empleado de forma algo forzada, mas
fruto del artificio que de la necesidad.

En el caso de los escudos conservados
en el Museo de San Telmo, la mayoria de
ellos carecen de una datacién precisa, y el
resto son piezas de época moderna, de
entre los siglos XVI y XVIII. S6lo dos de
ellos escapan a esta cronologia: el de la
familia Murua, procedente de Puentelarra
(Alava), inventariado como de los siglos
XIV-XV, y el de los Madina de Araoz, origi-
nario de Olite-Tafalla (Navarra), de los
siglos XV-XVI.

Se trata en nuestro caso, de 37 escudos
en piedra y 3 en madera, originarios de
distintas provincias vascas, La Rioja y
Navarra, en su mayor parte llegados al
Museo por compra en los afios en que Gon-
zalo Manso de Zuiiga era el director del
centro. Esta recopilacién no se lleva a cabo
por casualidad, sino claramente en rela-
cion con la gran aficion por la heraldica y
la genealogia vivida por don Gonzalo, a
quien a menudo recurrian desde fuera del
Museo para conocer los origenes de tal o
cual apellido.

Fue precisamente en 1964, siendo él
director del Museo, cuando, una vez logra-
da una coleccion de escudos mas o menos
representativa, se deciden colocar 19 de
ellos en uno de los muros del claustro (27),
donde han permanecido empotrados hasta
hace pocos afos.

Esta pequefa seleccion de emblemas
herdldicos fue llegando al museo funda-

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.



mentalmente en los anos 50 y 60, y a
menudo fue el propio Manso de Zuiiga
quien se encarg6 de ir a verlos y a negociar
su precio, tal y como se deduce de algunas
cartas halladas en el archivo del Museo
(28). Sus abastecedores fueron a menudo
los mismos, sobre todo cuando se trataba
de obras procedentes del territorio nava-
rro: Fermin Subiza, los Hermanos Alvarez y
una empresa llamada Amuebladora Estelle-
sa, a la que recurrian con asiduidad para la
adquisicion de piezas de todo tipo con
destino al Museo Municipal.

Otros fueron graciosamente donados por
particulares, incluso mucho antes de la lle-
gada del citado director, cuando aun lo era
Pedro Manuel de Soraluce. Es el caso del
escudo de armas de los Etxaniz, procedente
del caserio Landarbide de Aia (Gipuzkoa),
cedido por Camilo Alcorta en 1918. Esta
pieza tarda en incorporarse a los fondos del
Museo, primero por ciertos problemas plan-
teados en cuanto a su transporte, y después
porque la modesta sede del Museo comen-
zaba, al parecer, a encontrarse repleta de
objetos. Finalmente se toma la decision de
colocarlo provisionalmente en los jardines
de la Plaza de Gipuzkoa, y asi ocurre en
enero de 1919 (29).

Ya en los afnos 30 se produce otra dona-
cién de este tipo, esta vez de la mano de
DAa. Concepcion Narvaez y del Aguila,

Marquesa de Cartago, descendiente de la
casa solar de Blas de Lezo, quien hace lle-
gar nada mas y nada menos que “el escu-
do de armas que campe6 en la fachada de
su casa, hoy reducida a un montén de rui-
nas” (30).

Finalmente, existen cuatro emblemas
heraldicos cedidos al Museo por el Ayunta-
miento de Tolosa en 1959 en calidad de
deposito. Se trata de 3 escudos de los
Yurreamendi y uno de los Ididquez proce-
dentes del Palacio Yurreamendi de aquella
localidad.

En lo que a los escudos de madera se
refiere, todos ellos parecen obra del siglo
XVIIl, a decir por su alarde decorativo y su
complicacion compositiva. Uno de ellos
fue restaurado en época relativamente
reciente, y presenta forma de aguila.

Es este un conjunto curioso, constituido
por 19 copias en escayola de distintos ele-
mentos arquitecténicos y escudos de edifi-
cios singulares o casas antiguas de Gipuzkoa,
en su mayoria de época bajomedieval, aun-
que hay algunos de época moderna.

Muchas de ellas tienen clara relacién
con el mundo cristiano, al tratarse de
monogramas de Cristo (IHS) que habitual-
mente se situaban en la clave de las puer-
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tas, como simbolo de protecciéon de los
habitantes de la casa, y que ain hoy pue-
den rastrearse en muchos caserios de
nuestra provincia. Los ejemplos guardados
en el Museo de San Telmo proceden de
Orio, Renteria, Oiartzun y Zarautz.

Otras son simples emblemas represen-
tativos de la familia, y en ellos se muestra
un variado repertorio iconografico, que
incluye algunas alusiones directas al
mundo de la navegacion, con barcos de
vela de gran tamaino —como en la casa n.°
9 de la calle de Abajo (Renteria) o la n.° 8
de la calle Aranduru (Orio)-, o simples
bateleras en las que podemos ver a sus tri-
pulantes —como en la conocida casa n.° 13
de la calle Azara (Zarautz), en que se esce-
nifica la caza de la ballena, o la n.° 5 de la
calle Ministro Hoa (Orio). En otros facsimi-
les el mundo del mar se refleja en otro tipo
de elementos, como pueden ser el ancla, el
compas o el reloj de arena.

Entre los afnos 1925 y 1929 Isaac Lépez
Mendizabal hizo donaciéon de una copia de
la clave de la puerta del caserio Arretxe de
Tolosa, que sin embargo hoy ya no se
encuentra en las dependencias del Museo
(31).

Merece la pena sefalar, igualmente, la
existencia de una reproduccién de una
ventana y un timpano de la iglesia de La

Antigua de Zumarraga de 1480, donde se
representa un calvario enmarcado por una
arqueria. Se tiene noticia, igualmente, de la
compra a Alonso y Galdona, en el afo
1918 0 1919, de “un remate en yeso de los
cabrios de estilo vasco de la ermita de (...)
La Antigua de Zumarraga” (32).

Nada desdenable es la coleccién de
monedas del Museo de San Telmo, entre
las que se cuentan fundamentalmente
ejemplares peninsulares de época moder-
na, pero también algunos contemporaneos
de otros paises europeos.

Se trata de mas de 200 piezas llegadas
al museo por donaciones diversas, en
pequefios lotes, o simplemente sueltas,
cedidas generosamente por distintas per-
sonas, entre las que destacan: Sebastian
Machimbarrena, Jose Maria Florit Arizcun,
Tiburcio Arregi, Eustace Eskell, Manuela y
Juan Calisalvo o Tirso de Olazabal.

A pesar de la gran vinculacion del
Museo con las primeras excavaciones
arqueolodgicas desarrolladas en Gipuzkoa,
cuyas primeras intervenciones se centra-
ron casi exclusivamente en la localizacién
y estudio de yacimientos prehistéricos, ya



hemos sefalado mas arriba que todo el
material procedente de este tipo de estu-
dios estd bajo la custodia del Gobierno
Vasco (34), tal y como exige la legislacion
vigente, por mas que durante afios fueron
guardados en las dependencias del Museo,
de forma transitoria.

Por ese motivo, en sus fondos solo
hallamos hoy en dia dos piezas prehistéri-
cas: un hacha de bronce, donada por el
Conde de Caudilla en 1903, y un vaso cam-
paniforme, procedente de Palencia y dona-
do por Rogelio Gordon.

Se conservan en el museo algunos obje-
tos de época romana, donados por algu-
nos de los coleccionistas que ya hemos
comentado o entregados al Museo por par-
ticulares que llevaron a cabo hallazgos
casuales: 3 lacrimatorios y 4 lucernas, una
fibula —donada por Jose Maria Florit Ariz-
cun en 1909- (35), un anfora hallada en la
Bahia de Alicante —donada en 1907 por el
Conde de Caudilla (36)-, el conocido anillo
de Jentilbaratza (Ataun) y un ancla presu-
miblemente romana recuperada en la costa
guipuzcoana, cerca del cabo de Higer.

Se conserva también una lucerna cuyos
motivos decorativos no dejan lugar a
dudas sobre su cronologia, de época paleo-
cristiana.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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Las culturas fenicia y egipcia estan
minimamente representadas en los fondos
del museo. En cuanto a la primera, Unica-
mente 3 objetos ceramicos donados por
los O’Reilly hacen de testigo: una olla, una
jarra y un cuenco, hallados en la isla de
Chipre.

En lo que respecta a la segunda, dispo-
nemos de algunas piezas interesantes,
como los “4 idolos y varios amuletos” (37)
donados por la misma familia. Se trata de
los conocidos escarabeos o amuletos en
forma de escarabajo que se consideraban
portadores de buena fortuna, como simbo-
lo del dios Sol. Se guardan, igualmente,
cuentas de collar y una lucerna.

Existe en los fondos del Museo un
fragmento pétreo procedente de Laguar-
dia (Alava), cuyas dimensiones impiden
determinar si se trata de parte de alguna
lauda o estela sepulcral. Sin embargo,
tanto por el modo de representar las figu-
ras como por la composicion del conjun-
to, podria decirse que nos encontramos
ante restos decorativos de algun templo
de hacia el siglo X. Se trata de un Crismédn
sostenido por dos angeles con las alas
desplegadas, adquirido a Mariano Contre-
ras en 1963 (38).

La coleccién arqueolodgica del Museo de
San Telmo alberga una pequefa coleccién
de objetos singulares de época moderna,
como son las anforetas, estudiadas en su
dia junto a las botijuelas por la arquedloga
Ana M. Benito (39). Se trata de 15 piezas
(40) mayoritariamente halladas en distin-
tas obras en el convento de San Telmo
(1935) y la iglesia de Santa Maria, que pue-
den fecharse entre los siglos XV y XVIII, sin
que pueda concretarse mas su cronologia,
aunque debe descartarse su origen roma-
no, defendido por algunos hasta hace rela-
tivamente poco tiempo.

Se trata de recipientes fabricados por
modelado, y no a torno, que en ocasiones
eran revestidos con esmalte vidriado, con
pez o con resina, aunque esto no era en
absoluto imprescindible. En cuanto a su
utilidad, fueron empleadas para transpor-
tar o almacenar productos diversos (lico-
res, vinos, aceite, vinagre, aceitunas,
grano...), o como tearios o luminarias en la
navegacion.

Especialmente interesante es la colec-
cién de objetos precolombinos, constitui-
da por 22 vasijas donadas al Museo por
Gonzalez de Orbegozo, conde del Olmo,
en 1904 (42), 4 vasijas chimus cedidas por
el pintor Rogelio Gordon en los afios 30, y
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un lote de piezas mesoamericanas y cari-
befias cuyo donante se desconoce, y que
Ilega al museo en 1959.

Pero hagamos un repaso por las cultu-
ras que estan representadas en el Museo
de San Telmo.

F1) Cultura moché o mochica (200-900
d.C.)

Esta cultura se desarrolla en el momen-
to en que en el area andina se desintegra

la cultura de Chavin y se da la aparicion de
distintos estados. El estado moché sera
uno de ellos y alcanzara un alto grado de
civilizacién y un arte exquisito, en lo que
se conoce como periodo cldsico andino. El
centro de la cultura mochica se encuentra
en los valles de Chicama y Trujillo y se
extiende por la costa de Perd a lo largo de
300 kilometros.

En lo que respecta a la ceramica, proli-
feran los llamados vasos-retrato, los antro-

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.



pomorfos de cuerpo entero, y los de tema
fito o zoomorfo. Las vasijas reciben, asi,
un tratamiento escultérico, o simplemente
se pintan con motivos variados.

Segun José Alcina, la mayor parte de los
animales representados en la ceramica
moché son propios de la zona Norte de
Peru —es el caso de los sapos, serpientes,
loros, pdjaros diversos, llamas, perros o
jaguares, entre otros—, y lo mismo ocurre
con los vegetales —pepinos, calabazas,
etc.—, pero llegan a representarse una serie
de animales que no pertenecen al medio
natural mochica, como los monos, los
tucanes o las iguanas. Dos de las cerami-
cas moché del Museo de San Telmo, reci-
ben un tratamiento plastico, representan-
do una de ellas la cabeza de un mamifero
marino con un pez entre los dientes, y otra
una forma fitomorfa. La tercera, en cam-
bio, estd Unicamente pintada.

F2) Cultura chimd (900-1500 d.C.) y
cultura inca (1430-1532 d. C.)

A esta civilizacién mochica le siguen,
ya en el periodo postcldsico andino la cul-
tura chimu y la inca, representadas en la
coleccion del Museo de San Telmo con
una treintena de vasijas de distintos
tipos. Los principales centros urbanos de
ambas civilizaciones son las conocidas
ciudades de Chan-Chan y Cuzco, respec-
tivamente.

Igual que en la cultura moché en la
chimu se emplean formas zoomorfas, fito-
morfas y antropomorfas; otras veces se
recurre a un cuerpo globular con asa-estri-
bo; otras se adorna con un pico vertedor
que puede ser doble; o se convierten en
recipientes tripodes. La coleccién de San
Telmo alberga basicamente cuencos vy
vasos que responden claramente a estas
caracteristicas decorativas: vasijas en
forma de cocodrilo o tucan, junto a otras
de inspiracion vegetal, muchas de ellas
dotadas del asa-estribo y siempre con
forma predominantemente globular. En lo
que se refiere a la pasta ceramica, el color
caracteristico de esta region es el negro,
aunque existen también vasijas de color
rojizo, anaranjadas o de color crema.

De esta misma cultura disponemos de
un bonito ejemplar de vaso ceremonial
antropomorfo de plata de pequefio tama-
Ao, muestra de la perfeccion con que los
chimus supieron trabajar los metales para
fabricar vasijas antropomorfas de este
tipo, asi como figurillas humanas y anima-
les, o mascaras laminadas.

En cuanto a la ceramica inca, presenta
un estilo muy homogéneo, y es predomi-
nantemente pintada, siendo menos habi-
tual el tratamiento mas escultérico de la
pieza.
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F3) Otras culturas

Junto a las vasijas procedentes de las
culturas sefaladas, el Museo de San Telmo
posee algunas piezas mas que no son reci-
pientes. Nos referimos a las distintas figu-
rillas y fragmentos ceramicos del area
Mesoamericana y del Caribe en los que
predominan las decoraciones antropomor-
fas, y a una pequefa ocarina de forma ani-
mal.

Existe también una pieza ceramica zoo-
morfa con dos largos vertedores, proce-
dente de la cultura de Lambayeque, que se
desarrolla en el area andina entre los afios
1000y 1200 d. C., asi como un fragmento
de colgante azteca de piedra (México, 900-
1500 d. Q).

A través de estas paginas habrda com-
probado el lector la heterogeneidad vy
variedad de la coleccion arqueolégica del
Museo de San Telmo. Puede decirse que es
un conjunto lleno de sorpresas y de curio-
sidades, que refleja la emocion vivida por
unos pocos que disfrutaron coleccionando
objetos extrafos, de lugares lejanos, o tre-
mendamente cercanos, pero siempre dota-
dos del encanto que posee lo pasado. A
todos ellos, gracias.
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an Sebastian fue la primera ciudad

espafola que dispuso de un Museo

Etnografico oficialmente reconoci-
do. Desde su creacion en la segunda década
del siglo, y gracias al concurso no siempre
interesado de muchas personas, su colec-
cion se fue enriqueciendo. Asi las cosas, al
paso de los afos el Museo San Telmo tuvo a
gala de contar entre sus dependencias con
un “Museo Etnografico Vasco” considerado
entre los mejores del continente en su géne-
ro, lo que atrajo la atencién de especialistas
nacionales y foraneos.

Dado el valor patrimonial de la seccion de
etnografia de San Telmo, en 1994 el Plan
Nacional de Museos de Euskadi elaborado por
el Gobierno Vasco y las Diputaciones Forales
recogia entre sus propuestas la titulacion del
centro como “Mu-seo Antropoldgico Vasco”,
con categoria de museo nacional.

Ahora, al cumplirse el centenario, nos
enfrentamos a una triste realidad: salvo una
pequeia seleccion expuesta con motivo de
la efeméride toda la Seccién de Etnografia
esta retirada, fuera del circuito museistico.
Para justificar tal proceder se dijo que era
necesario “acondicionar” las salas. Han pasa-
do ya varios anos y ese patrimonio sigue en
el banquillo a la espera, nos aseguran, de la
nueva “reorientacion” que se determine para
el Museo.

No puedo menos que calificar de paradé-
jico que un Museo que concentra la mejor
coleccion del mundo de estelas discoidales
(asi lo constataron los especialistas reunidos
en Donostia en 1991 con motivo del Con-
greso Internacional de Estelas Discoidales),
las tenga en su inmensa mayoria arrincona-
das. Salvadas las distancias, es como si la
Academia de Florencia retirase el David de
Miguel Angel o el Reina Sofia se llevase el
Guernica al so6tano mientras se rumia la
remodelacion del Centro de Arte. Un sinsen-
tido. Por no decir una preocupante muestra
de insensibilidad.

Soy consciente de que la etnografia no
estd de moda, ni que tiene el tirébn de una
exposicion, por ejemplo, de artistas virtua-
les o de videocreadores (sobre todo si son
extranjeros). Pero es indiscutible que, en
aras de la singularidad cultural, a las institu-
ciones culturales corresponde la salvaguar-
da y difusién del patrimonio que define y
describe la vida tradicional de los vascos.

Por tanto, ;no seria mas légico que,
mientras duran los concilios, negociaciones,
estudios, replanteamientos y recalificacio-
nes, se repongan esos fondos con caracter
permanente con la dignidad que merecen?

Dicho esto, en lo que sigue me propon-
go describir cdmo era el Museo San Telmo
cuando cumplia la funcion para la que fue



creado como museo de caracter general
-no solamente artistico- centrado en la
cultura vasca.

or iniciativa de la Real Sociedad
Bascongada de los Amigos del
Pais, en 1901 se iniciaron las ges-
tiones para dotar a San Sebastian de un
museo municipal. Un destacado miembro
de la Sociedad, el Conde de Penaflorida,
ofrecié 74 piezas, en su mayoria cuadros

al 6leo, como fondos primiciales del nuevo
Museo. Ese mismo afio se redacta el regla-
mento interno y se trabaja en busca del
emplazamiento mas adecuado, para el que
se eligen unos locales en la esquina de las
calles Garibay y Andia, el mismo edificio
donde se ubicarian la Biblioteca Municipal,
el Instituto Penaflorida y la oficina de
Correos y Telégrafos.

Con el titulo de “Museo Municipal de
San Sebastian” se inauguré el 5 de octubre
de 1902 en presencia del rey Alfonso XIII.

Kaiku usado para ordefar
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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11 2 Sala dedicada a la etnografia, vista general
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



La idea de habilitar una seccién de etno-
grafia en el nuevo museo donostiarra se la
debemos a Ramon Luis de Camio, quien
fuera vocal secretario de su Junta directiva.
Después de haber visitado diversos muse-
0s municipales europeos (Berna, Ginebra,
Lieja y Amberes), en 1908 don Ramoén
sugirié a la Junta la pertinencia de exponer
las piezas populares que su director Pedro
Manuel de Soraluce y otros etnégrafos
habian ido recogiendo para salvarlas de la
desaparicion.

Sera en 1914 cuando la Junta del Museo,
tomando en consideracion la propuesta de
Camio, acuerde la creacién de una “Seccién
de Etnografia euskara” (sic) en el nuevo edi-
ficio al que se trasladé en 1910, situado en
la calle Urdaneta (donde actualmente tiene
su sede Correos).

Entre ambas fechas, el Museo se enri-
quecera con los materiales arqueolégicos
obtenidos en las excavaciones realizadas
en Landarbaso (Errenteria), a la par que
afluyen los donativos de cuadros, joyas,
piezas del arte popular y la etnografia
autoctona. Sera en 1912 cuando se realice
el primer inventario, muy exhaustivo, que
no sera superado hasta la catalogacion
efectuada tras la Guerra civil.

Durante todo el invierno de 1915 se
trabajo en la adecuacion de los fondos

etnograficos reunidos a lo largo de los
anos y de otros que se adquirieron con vis-
tas a la apertura en 1916 de lo que se
llamé “Nuevo Museo Etnografico Vasco”,
que no era sino una seccion del Museo
Municipal. Curiosamente en los documen-
tos de la época se citan separadamente al
Museo de Bellas Artes y al Museo de
Etnografia, aunque también a veces se
habla de los “Museos Municipales”.

Desde el momento que se instituciona-
liza el Museo Etnografico, las donaciones,
cesiones, y compras aumentan con tal
intensidad que la Junta del Museo —segun
se lee en sus informes— se ve en la obliga-
cién de desechar piezas por falta de espa-
cio para su acomodo.

Sensible a la iniciativa pionera que se
estaba desarrollando, la Real Sociedad de
Historia Natural de Madrid hizo reconoci-
miento publico del Museo donostiarra
como el Unico en Espaia que disponia de
una secciéon dedicada a la etnografia.

Aquellos de la segunda década del siglo
XX fueron afios de una enorme efervescen-
cia cultural en todos los campos. La cultu-
ra vasca experiment6é un verdadero risor-
gimento al que no fue ajena la celebracién
en 1918 en Odati del | Congreso de Estu-
dios Vascos, que dio pie a la creacién de la
Sociedad de Estudios Vascos-Eusko lkas-
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kuntza y de la Academia de la Lengua
Vasca-Euskaltzaindia. En el acta de resolu-
cion de aquel historico foro, los congresis-
tas manifestaron su apoyo a la secciéon de
etnografia del Museo donostiarra en estos
términos:

“Atendiendo al desarrollo y organiza-
ciéon justamente alabados de la seccién
etnografica del Museo municipal de San
Sebastian, consideramos innecesario hacer
indicaciones acerca de los procedimientos
a seguir para la formacion de colecciones
de esta indole. Entendemos que dicha sec-
cion etnografica de aquel Museo, necesita
y tiene derecho a una subvencién mas pro-
porcionada a su valor actual y al desarrollo
que es menester, dindose al efecto una
organizacion en la que intervenga por
igual, como en Barcelona, las Corporacio-
nes municipal y provincial en cuyo caso
podria denominarsele simplemente Museo
Vasco”.

Atraidos por el misterio de sus orige-
nes, antropdlogos y filologos de todo el
mundo vuelcan su interés en la “raza
vasca” —expresién comun en aquellos tiem-
pos para designar los estudios antropolo-
gicos—, lo que da como resultado el esta-
blecimiento de vinculos y la comunicacién
entre especialistas vascos y europeos:
muchos de éstos acudiran frecuentemente
a consultar los fondos del Museo Etnogra-

fico Vasco de San Sebastian. Por sus salas
pasearon el abate Henri Breuil, Hugo
Obermayer, Eugenio Frankowski, Jesus

Etayo, Telesforo de Aranzadi o José Miguel
de Barandiaran, entre otros.

Maqueta de barco y coleccién de utiles de cobre y bronce.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



Panel dedicado al fuego de
la Pelota.

Mueble alaves del XVII y
sobre él, diversos elemen-
tos para uso con el fuego.

Sala de etnografia. En el
centro Panel dedicado al
pastoreo.

Museo San Telmo. Donostia Kul-
tura. Donostia - San Sebastidn.
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Sin embargo, al cumplir su primer cuarto
siglo de vida el Museo municipal seguia bus-
cando adecuado y definitivo acomodo. En
1928 la Comision Provincial de Monumentos
de Guipuzcoa propuso al Ayuntamiento de
San Sebastian la compra del antiguo
Convento de San Telmo para destinarlo a
dicho fin. De este modo el Museo de
Etnografia y Bellas Artes de San Sebastian
hallaria un lugar digno y en condiciones para
su ubicacién, a la par que se daria un noble
destino al solemne edificio de la Parte Vieja,
que desde 1913 ostentaba el titulo de
Monumento Nacional.

Al ano siguiente, 1929, se inician las
obras de acondicionamiento y, poco a
poco, se van trasladando los materiales
desde la sede de la calle Urdaneta. Por fin,
el 3 de septiembre de 1932 el Museo
Municipal de Etnografia y Bellas Artes abre
sus puertas al publico en el antiguo ceno-
bio a los pies del monte Urgull. A partir de
ese momento se le conocera como Museo
Municipal de San Telmo o, mas popular-
mente, Museo San Telmo.

Si su primer director en esa nueva etapa,
José de Aguirre, se distingui6é por su amplia
labor de recuperacion del acervo etnografico
vasco, la seccién conocera un impulso defi-
nitivo en los afos de gestion de Gonzalo
Manso de Zuiiga. La coleccién etnografica
alcanza del orden de 4.000 objetos y mere-

ce el calificativo de “una de las mejores de
Europa y América” (asi consta en un docu-
mento contenido en el archivo del Museo,
caja XXI, ano 1959).

tnografia y Bellas Artes: sobre

estos dos pilares tematicos se

cimentaba el museo municipal
donostiarra, desde 1932 asentado en el
antiguo convento de San Telmo.

En las paginas que siguen describimos
cémo era el Museo cuando se mostraba en
toda su riqueza. Es decir, hasta la dltima
reforma en que la practica totalidad del
patrimonio no artistico fue retirado.

En la memoria de miles de donostiarras
esta grabada, casi como un emblema, la
imagen del claustro renacentista de San
Telmo erizado de estelas discoidales.
Estampa severa la de las dos largas filas de
estelas discoidales, unos sesenta ejempla-
res que formaban un extraordinario mues-
trario de etnografia funeraria a la sombra
de las bellas bévedas de cruceria.

La coleccion de estelas del Museo San
Telmo fue adquirida en los afos de direc-
cién de Gonzalo Manso de Zuiiga. La com-



unque la geografia de las estelas
discoidales abarca practicamente toda
Europa y llega hasta el norte de Africa, es
sin lugar a dudas Euskal Herria una de las
zonas del mundo con mayor riqueza en
este patrimonio. Aun habiéndolas anterio-
res, solo a partir del siglo Xl hallamos
abundantes estelas en todo el territorio
vasco y en las provincias limitrofes, casi
siempre discoidales, sefialando las cabe-
ceras de las tumbas situadas en el exte-
rior de los primeros templos cristianos
Vascos.

Hacia el siglo XIV se democratiza el
derecho de enterrar a los fieles difuntos
en el interior del templo, lo que provoca el
abandono de las tumbas exteriores y con
ellas las estelas funerarias pierden su
razon de ser. Sin embargo, paralelamente
se extiende la costumbre de plantar una
estela discoidal en caminos y descampa-
dos donde se produjese una muerte vio-
lenta, atendiendo a la atavica creencia de
que las almas de los fallecidos prematura-
mente quedan vagando y necesitan un
referente de piedra sobre la tierra para ini-
ciar su viaje al ultramundo.

ponen 82 piezas: la mas antigua del siglo
II-1 a.C. (pieza indigena, prerromana, de la
cultura cantabra), aunque predominan las
de los siglos XV al XVII, algunas tan esplén-
didas como la estela de Leitz-Gatzaga,
posiblemente en recuerdo de un ilustre
caballero de la Orden de Santiago que
murié en el alto de Arlaban (1).

Hoy, en el claustro pueden admirarse
12 estelas discoidales, mas la piedra de
Andrearriaga (Oiartzun) con labra de época
romana.

Sin salir del mismo claustro, los pretéri-
tos visitantes del Museo tenian ocasion de
admirar varios escudos de casas solares en
las paredes, mas diversos objetos de made-
ra o piedra como un espléndido rodete de
molino construido en una sola piedra,
ejemplar excepcional por su factura.

Coleccion de pendientes donada por Rogelio Gordén.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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ese a que tocados como los que
podian verse en San Telmo los usaron las
mujeres en casi todo el norte de la penin-
sula, lo cierto es que esta prenda tuvo una
profunda y larga presencia en el Pais
Vasco. Puede que en ello influyera la espe-
cializacion en el oficio de toquera de las
mujeres vascas: la “toquera vizcaina”
gozaba de gran fama en todo el reino, y
como personaje literario aparece popula-
rizado en distintas comedias espanolas
del Siglo de Oro.

Fue el XIV el siglo de mayor difusion
de esos grandes tocados, cuya riqueza de
formas y hechuras obedece a que en cada
comarca las mujeres les daban un aire dis-
tinto. Mas tarde se inicié su represion al
juzgarla prenda suntuaria: en 1434 las
Juntas de Gipuzkoa celebradas en Deba
dictaron una ley obligando a reducir el
tamano de estos tocados, que a partir de
entonces no podrian fabricarse con mas
de 31 varas de lienzo fino o mas de 6
varas de lienzo grueso. En la parte france-
sa, el obispo de Bayona las prohibid, en
tanto que el feroz juez Pierre de Lancre
denuncié que esos alzados suponian
indecentes tentaciones sexuales. Lo cierto
es que tardarian en erradicarse, y todavia
una kutxa del Museo San Telmo fechada
en el siglo XVIII presenta entre sus moti-
vos tallados a dos mujeres de esta guisa.

Contigua al claustro existia una peque-
fia estancia decorada con tapices flamen-
cos del XVIIl y con vitrinas albergando una
veintena de cabezas de maniquies con
tocados femeninos, similares a los usa-
dos por las mujeres vascas desde una
remota e imprecisa época hasta finales del
siglo XVII. Ademas de llamativas, estas
prendas constituyen un enigma por la
caprichosa y suntuosa exhibiciéon de for-
mas, lo que ha dado pie a especulaciones
de todo sesgo.

Una segunda sala contigua al claustro
estaba dedicada a la pintura del siglo XIX.

Coleccion de pendientes donada por Rogelio Gordon.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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Foto superior, en las vitrimas centrales piezas de porcelana de Pasajes y Pamplona.
Foto inferior, Etnografia. A la derecha piedras y rodetes de molinos y veletas del XVI-XVII.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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Acompafando a los cuadros de la segunda
mitad de esa centuria firmados por
Rosales, Madrazo o Villegas, entre otros,
se disponian varias arcas o kutxas y sillas
de la artesania autéctona.

Una amplia escalera de piedra —-que
reemplazo a la original, desaparecida en el
incendio de 1813- decorada con cuadros,
columnas saloménicas policromadas vy
kutxas nos conduce al claustro alto, hoy
preciosamente restaurado y protegido en
sus vanos por cristaleras.

El ala norte del claustro alto estaba
dedicado a la artesania del hierro, la made-
ra y la pesca. El ala oeste albergaba ense-
res domésticos, tejidos bordados, piezas

Encella (Zumitza) para hacer quesos.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.

de repujado y ataujia, muestrarios de tipos
populares y elementos para la proteccion
espiritual. En su lado sur, el piso superior
de San Telmo concentraba un amplio cata-
logo de aparejos de oficios tradicionales,
asi como utensilios de hilado y objetos
representativos de los deportes populares.
Por ultimo, la religiosidad popular estaba
magnificamente descrita en el ala este, que
se complementaba con piezas de alfareria.

El surtido de productos elaborados con
el trabajo en las ferrerias y en las herre-
rias de forja tradicional estaba representa-
do -aunque de manera insuficiente, a
tenor de la larga historia que la explota-
cién del hierro tiene entre nosotros— por
trébedes, asadores (como el burduntzi
proveniente de la casa solar de Arakaia de
Legorreta), junto a otras labras de hierro
salidas de nuestras fraguas: once chapas
de chimenea fechadas en los siglos XVI al
XIX, cerraduras, clavos, puertas totalmente
de hierro tipicas de nuestras torres medie-
vales y casas fuerte, veletas, cruces, etc.

En la seccion dedicada a la carpinteria
se exhibian 27 reproducciones facsimiles
en escayola de los remates de las vigas de
Nuestra Sefiora de la Antigua de
Zumarraga, la llamada “Catedral de las
Ermitas”, junto a pequefias figuras huma-
nas y animales de maineles de puertas de



Navarra. En continuidad, sobre el mismo
muro una seleccién de piezas de época
barroca como ménsulas, trozos de aleros y
rosetones de techo, y las herramientas del
carpintero: hermosos cepillos y garlopas
tallados, compases, reglas, cartabones,
sargentas, etc. A lo largo de esta misma
pared, a los pies de lo descrito, una buena
coleccién de kutxak, algunas con intere-
santes tallas; varios cofres sobre una soli-
da mesa en el centro de la galeria comple-
tan la descripcion de este apartado.

En el rincon norte del claustro estaban los
utiles de pesca y caza ballenera. Alli
tuvimos ocasién de contemplar elementos
tan curiosos como un ancla de piedra (ain-
gura), una vértebra de ballena, auténticos
arpones y jabalinas empleados por los balle-
neros guipuzcoanos, amén de los clasicos
aparejos, cestas, redes, zamarras de pesca-
dor, etc. Cerraba la seccion un vigoroso
busto de arrantzale que el escultor J.
Choukline regalé al Museo en 1918. Pese al
valor concreto de determinadas piezas no se
nos oculta que, en su conjunto, el area rela-
cionada con el trabajo en el mar se quedaba
en un mero apunte testimonial.

Las paredes de esta parte del claustro
alto estaban revestidas con piezas textiles
con ricos calados, manteletas, telas borda-
das, sobrecolchas y otras telas a punto de
cruz o realizadas en malla. También sudarios

n los meses de invierno a nuestras
aguas se acercaba cada afo la conocida
cientificamente como balaena biscayen-
sis, la ballena vasca. Los cazadores vela-
ban dia y noche a la espera de oir el golpe
de campana del atalayero, a cuyo sonido
con sus lanchas siempre provistas de
queso y vino, mantas y ropas de abrigo,
amén de armas y utensilios de caza, se
echaban al mar en persecucion del ceta-
ceo. Dos 0 mas barcas participaban en su
captura, con acuerdo tacito de que el
reparto del botin se haria en funcion de
los arponazos. Era pues importantisimo
avistar la presa antes que las poblaciones
vecinas, para contar con mas posibilida-
des de hincar el primer arpén. Una vez
que el animal quedaba herido, los balle-
neros se dejaban arrastrar durante millas
dando tiempo a que el cetaceo se desan-
grara, por lo que la caza podia prolongar-
se por espacio de varias horas.

En verano, estos grandes mamiferos
buscaban las aguas del norte y a su zaga
muchos de nuestros cazadores partian a
Terranova, aventura que desperté enorme
admiracién en el mundo marinero euro-
peo. Existen evidencias arqueoldgicas de
que al menos desde la primera mitad del
siglo XVI los arponeros vascos faenaban
en aguas de Canada.




(il-zapiak) de lino que las etxekoandres teji-
an para que los miembros de la familia
pudieran acudir adecentados a su cita tras la
muerte (2).

Dos vitrinas salvaguardaban del polvo
una serie de utensilios domésticos de
manufactura artesanal: calentadores de
cama, cafeteras, morteros, candelabros...
Pequeios objetos tales como pipas de
barro o madera, tabaqueras de corteza o
abarcas ocupaban una tercera vitrina. Pero,
sin duda, las piezas de mayor valor de esta
secciéon eran los repujados y ataujias,
puestos a salvo en dos vitrinas. El conjun-
to exhibido daba una mas que aceptable
muestra del quehacer de los damasqui-
neros eibarreses.

122 Ruecas

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastian.

Al levantar la vista de las vitrinas nues-
tra atencién se desviaba hacia una pared
de la que colgaba una de las piezas mas
populares del Museo: el dibujo a tamafo
natural y a cuerpo entero del famoso
Joaquin Elicegui, conocido como el
“Gigante de Alzo” por haber nacido en esa
localidad guipuzcoana en 1818. Para
mayor admiracién, mostrabase la silla
donde solia reposarse, sus guantes, una
horma de su zapato y un sombrero de este
hombre que pase6 sus 2,35 m de altura
por toda Europa como atraccion circense.
En un intento de asociar al descomunal
personaje con los tipos populares del
pais, en el centro de la sala en armario
acristalado una serie de figuritas de trapo
representaban a miqueletes, baserritarras,
sorgifias, etc. Fue su autor José Martinez
Amuategui, un caricaturista muy popular
en la San Sebastian de principios del XX.

Como se anticipd, la galeria sur concen-
traba un variado numero de piezas repre-
sentativas de la vida doméstica, los oficios
tradicionales y el deporte autéctono.

Sobre la pared, los utensilios para el
hilado (/ifiu-jotzeko tresnak): desbrozado-
ra (trangu), devanadora (arilkaia), ruecas,
etc. Perfecto complemento suponia la vitri-
na central con una preciosa y abundante
coleccion de telas de lino clasico bordado



Foto superior, Encella (Zumitza) usado para
hacer queso.

Foto inferior, “Apatza” de pastor para cocer la
leche introduciendo piedras ardientes.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastian.

en punto en cruz en azul y encajes de los
siglos XVII-XVIII.

Del trabajo al calor del hogar pasamos
a la intemperie montanosa, donde se desa-
rrolla la vida del pastor. Por una parte,
estaban los utiles para la elaboracién de
queso: las famosas colodras (kaikus) de
madera para recoger la leche del ordefio,
los pequefios cuencos (oporrak) para
tomar la mamia -ambos de madera, gene-
ralmente abedul aunque también se han
fabricado de haya e incluso de cerezo-, los
moldes (zumitza) para hacer queso, las
batidoras de rama (malatxas). En otro lado
habia una amplia muestra de cencerros
(zintzarriak), desde las dumbas grandes
hasta pequefas esquilas para las ovejas.
Por altimo, auxiliares necesarios para la
defensa del pastor y su rebaio, con los
cepos para cazar a los depredadores.

El pormenor de esta seccion exige
registrar asimismo la presencia de los tipi-
cos kapusai para el abrigo del artzai, colla-
res de puas para proteccion de los masti-
nes, una coleccion de vasos de cuerno
tallados, y singulares piezas en madera
expresivas del arte manual de los pastores.
En su conjunto, la coleccion de pastoreo
destacaba como una de las mas interesan-
tes del Museo donostiarra en su parcela
etnografica.

ETNOGRAFIA




Detalle del panel dedicado al pastoreo.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia -
Sebastidn.

San

| del pastor quizas sea el Unico gre-
mio que ha desarrollado un arte decorati-
Vo en pequena escala. Pues salvo excep-
ciones, el artesano vasco ha mostrado
escaso aprecio por los trabajos infimos
(tales como cajitas, peines, vasos, etc.).
Sin embargo, los pastores, en sus largas
horas de vigilancia en los pastos, han
practicado una industria de talla, incision
y bajorrelieve de la que el Museo San
Telmo posee excelentes muestras.

Ya hemos citado los cuernos tallados,
en los que menudean los motivos religio-
sos y se aprecia el gusto por las formas
geomeétricas. A éstos debemos ahora ana-
dir las colecciones de cucharas de boj,
ejemplos del arte manual de los pastores
navarros. Segun afirmaba quien fuera
director del Museo, Gonzalo Manso de
Zuhiga, algunos de los mas primorosos
trabajos alli contenidos los realizaban los
pastores de las Bardenas Reales como pre-
sentes para sus esposas en los aniversa-
rios de boda. Particularmente interesante
es la coleccion de cucharas de boj dona-
das por José Miguel de Barandiaran y pro-
cedentes de Espinal, que registra las ocho
fases de la talla de uno de estos cubiertos.




Cocina del caserio tradicional.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.

Sin abandonar la geografia mas escarpa-
da, el Museo nos ponia al pie de una carbo-
nera (txondorra), que es obra sobre la que se
basa el trabajo del carbonero (ikaskintza).
En una maqueta se explicaba la arquitectura
de estas montanas de lefa de cuya combus-
tion se obtenia el carbon. Herramientas del
oficio, como los tamices (galbaia) para depu-
rar el carbon terminado, los rastrillos de
puas de hierro (eskuarea), las mazas, las
palas, ademas de los zapatos de madera que
calzaban los carboneros para alzarse a la
txondorra, eran objetos que colgaban del
muro.

Frente a esta pared, en el centro de la
galeria, habia una airosa reproducciéon a
escala del horreo (garaixe) de Urkiza-zal-
dua, en Elorrio.

La seccién de toneleria (kupeltegi o
upelgile) mostraba como el trabajo de este
oficio combinaba los adminiculos delica-
dos (compases, medidores, leznas) con
otros mas aparatosos tales como el luengo
banco del tonelero o un gran torno de
madera procedentes del caserio Azelain
del barrio de Sorabilla (Andoain). Entre las
piezas ya terminadas hay que destacar una
kalleta o jarra de madera similar a las que
usaban los ferrones para saciar la sed, y
también un barrilete plano de contraban-
distas de licor (barrilukola).
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Sin apenas separaciéon respecto de las
piezas del tonelero se exhibian unas cuan-
tas pesas -romanas, balanzas—, y medi-
das (neurriak) de madera —arroba y cele-
min, entre otras—. Donde la pared acababa
se encontraban los elementos de labran-
za (nekazaritza). Sobresalia su seleccion
de arados (goldeak), de procedencias
diversas y amplia tipologia. Layas, yugos
cornales, bieldos, cestas, cedazos, horcas,
mazos y hasta un pintoresco espantapaja-
ros hecho con hoja de guadafna, ramas y
tela de saco otorgaban gran densidad al
area agricola. A modo de testimonio artis-
tico, contra la pared una escultura en
bronce del irunés Leon Barrenechea repro-
ducia estéticamente el dinamismo de
cinco labradores layando.

Un poco mas alla, haciendo sutura con
el ala este, otra figura del mismo escultor
captaba en toda su energia el esfuerzo
combinado del hombre y los bueyes en las
pruebas de arrastre de piedra. Este home-
naje al deporte vasco tenia su continui-
dad en un broncineo arrijasotzaile en el
mismo confin de la galeria. Sobre la pared,
alrededor de una acuarela costumbrista de
Santiago Arcos representando un ambiente
dominical en el frontén de un pueblo (obra
donada por el autor en 1904), colgaba una
docena de herramientas correspondientes
a las distintas modalidades pelotazales:

guantes de laxoa, cestas de joko-garbi, de
remonte, raquetas de sare... En el angulo,
sobre el piso, una buena coleccion de
bolos procedente de Segura (siglos XVIII o
XIX).

En este pasillo se ubicaba uno de los con-
juntos mas ricos y, a mi juicio, también mas
sugerentes: el dedicado a la religiosidad
popular. Principal de su repertorio eran las
43 argizaiolas, que en toda su variedad per-
mitian observar la evolucion de este ele-
mento caracteristico del culto religioso en
nuestro pais (3). Completaban esta seccion
un grupo de interesantes fuesas: es decir,
cajas de madera con agujeros destinados a
las velas que se encendian sobre las tumbas
de los finados en la iglesia.

Grupo de bronce del escultor Irunes Leén Barrenechea.
Foto Josemari Alemdn Amundarain.



Entre el amplio catdlogo de objetos
expuestos habia amuletos (kuttunak), siete
preciosos limosneros (atabakak o poto-
txak) de los siglos XVI al XVIII, tres cepillos
petitorios con escenas evocativas de las
animas en el purgatorio, sudarios (il-
zapiak), diversos muebles, esculturas del

XIV, dos pinturas hispano flamencas del
XV-XVI, tallas, estampas y grabados con
motivos religiosos autéctonos (San Martin
de Aguirre, milagro de Mirandaola).

Hasta este lugar se subieron, ademas,
cuatro excepcionales estelas discoidales

Coleccion de argizaiolas

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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de forma antropomorfa que, soportadas
sobre mesas, permitian la éptima contem-
placién de sus motivos.

Terminabamos nuestro recorrido por el
claustro alto admirando la seleccion de
alfareria y porcelana. El visitante podia
cerciorarse de que la fama de la porcelana
y la loza vasca se sustentaba en trabajos
de tanta calidad como los salidos de la
fabrica vizcaina de Busturia, la Nueva
Talavera de Navarra, o la de los hermanos
Baignol en Pasajes San Juan. De las tres
podian contemplarse en el Museo San
Telmo diversas piezas, junto con otras
ceramicas de Salvatierra, Yanci, o Lumbier.

Queda por afnadir que, ademas de lo
indicado, a lo largo y ancho de todo el

espacio podian verse muchos otros obje-
tos de naturaleza y origen particular:
desde ruedas de carro hasta molinos de
chocolate o metates, pasando por reci-
pientes, cepos de ratones, cuberterias, y
otros muchos.

omo no podia ser de otro modo
en “un pueblo que baila al pie de
los Pirineos” —segln la célebre
definicién de Voltaire-, el museo etnografi-
co reservaba un espacio a la musica y la
danza. En dos salas que daban al claustro
superior, entre muebles, banderas y otros
objetos, se exhibian sobre maniquies los
trajes folkléricos de diferentes comarcas

Argizaiolas de diferentes épocas, que demuestran la evolucion, segln

fechas y lugares.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastian.




a argizaiola es un soporte de made-
ra alrededor del que va enrollado un ceri-
llo o esku-bilduma el cual se enciende
sobre las tumbas situadas en el interior de
las iglesias. Es bastante probable que esta
costumbre de encender la argizaiola en el
interior del templo se estableciera en
Euskal Herria hacia los siglos XV o XVI,
puesto que fue entonces cuando la feli-
gresia conquisté el derecho a ser enterra-
da dentro de las iglesias, prerrogativa
hasta entonces reservada al alto clero y a
la nobleza.

Las formas y motivos ornamentales de
las argizaiolas responden a una amplia
morfologia. En un principio eran muy sim-
ples, sin apenas incisiones, pero con el
tiempo se fueron llenando de dibujos a
base de agallones, margaritas, soles
radiados, etc. Tras el Concilio Vaticano Il
se procedié a reformar y modernizar los
templos; se anularon las tradicionales
sillas y en su lugar se colocaron bancos,
se remozaron los suelos con terrazo o bal-
dosa, y de este modo, las humildes y
entrafables argizaiolas fueron lentamen-
te arrinconadas como atavicos elementos
del “culto antiguo”.

“Argizaiola” barroca del XVIII.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia -

Sebastian.

San
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Foto superior, En el centro dibujo de tamafio real del gigante de Alzo, Joaquin Elicegui.
Foto inferior, Arados y Ajeros de labranza.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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vascas: dantzaris de Lesaka y Otxagabia,
zanpantzar de lturen y Zubieta, cachimo-
rro de Laguardia, personajes del carnaval
de Zuberoa, volantes de Valcarlos, los ele-
gantes vestidos tradicionales roncaleses,
etc.

Alli misma estaba también expuesta una
seleccién de instrumentos musicales
escogidos entre el casi centenar que posee
el Museo. El especialista Juan Mari Beltran
Argifiena ha dedicado un excelente estudio
a los instrumentos musicales de San Telmo,
que califica como “una de las mas antiguas
colecciones de instrumentos musicales y
sonoros de Euskal Herria” (clavicornos,
fagot, citara, guitarra, viola de gamba, vio-
lonchelo, campanillas, albokas, silbo, tam-
boril, atabal, cencerros, dumbas, trompa,
cuernos, ttun-ttun, serpentén, txirula, pan-
dereta, acordedn, dulzaina, tambor, gaita,
carraca, violin, rabel, sunprifiu, palillos,
piano, entre otros) (4).

Anterior incluso a la propia seccién de
etnografia, creada en 1914, es la repro-
duccion del habitat doméstico de un case-
rio vasco. Penetrabamos por unas puer-
tas de hoja doble protegidas contra brujas
y espiritus malignos mediante las clasicas
eguzkilores (o karda lore), cruces de espi-
no albar o ramas de San Juan. Dentro esta-
ba la cuadra (ikullu), con un rincén para los
aperos de labranza, un gran telar junto a

uando Barandiaran afirmaba que “el
vasco se halla ligado a un etxe, a una
casa”’, estaba dando testimonio de que en
nuestra sociedad tradicional la vivienda
es el nucleo alrededor del que gira todo
un mundo de valores: por un lado, es
espacio para el trabajo y la convivencia,
por otro aparece revestida de una signifi-
cacion sagrada, y por ultimo vincula a sus
miembros con los antepasados y con los
contemporaneos creando una continui-
dad familiar. Ademas, la casa otorga iden-
tidad a sus moradores al prestarles sus
apellidos, ya que la mayor parte de éstos
en euskera son toponimicos.

Los caserios disponian de dos o tres
habitaciones, pero la convivencia se desa-
rrollaba sobre todo en la cocina. Hasta el
siglo XVII el hogar de la cocina es central,
careciendo las casas de chimenea; el agua
se traia desde la fuente publica mas cer-
cana. Como proteccién contra el frio las
ventanas exteriores eran reducidas y se
cerraban con madera o con telas encera-
das en los edificios nobles. Los pocos
muebles y enseres de que sus moradores
disponian eran de madera, y dormian en
esteras extendidas sobre el suelo, sobre
paja seca o con colchones hechos de hier-
ba u hojarasca.
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Foto superior, Utiles agricolas varios.
Foto inferior, Panel dedicado a la carpinteria y trabajos de ebanista.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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una devanadera y en las paredes diversos
tejidos. Enfrente, una amplia cocina baja
campaniforme al completo con sus trébe-
des, llar, sillas bajas, candiles, chocolate-
ras, tamboril para asar castafias, una arte-
sa para amasar harina y hacer pan, un zize-
lu (tabla-mesa) y un armario de cocina,
entre otros enseres domésticos.

Pocos detalle se echaban en falta en el
dormitorio, dominado por una vieja cama

Dormitorio del caserio tradicional.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.

del siglo XVII o XVIIl, mas la correspon-
diente kutxa (del XVII), un cofre de cuero,
mesilla, armario y cuna. Sobre los muros,
cruces y estampas religiosas.

demas de lo hasta aqui mencio-

nado, repartidos por todo el

Museo habia muebles que, con-
juntadamente, conformaban una coleccion
muy representativa del arte mobiliario
vasco. Como un precioso banco tallado de
iglesia procedente de la guipuzcoana
Ezkio; contaba con respaldo movible para
que el fiel sin moverse de su emplaza-
miento pudiera seguir el rezo del Via
Crucis de Semana Santa, cuyas estaciones
se ubicaban sobre el perimetro del templo.
También habia armarios y taquillones de
los siglos XV al XVII, algunos decorados
con tallas en “servilleta”, muy populares en
toda Europa; armarios con puertas en cuar-
terones, que eran los mas comunes (desde
el siglo XVIII) por la sencillez de su ejecu-
cién, camas, cunas, etc.

El Museo San Telmo posee una buena
coleccion de sillas. Unas de tipo banqueta,
sin decoraciones o a lo sumo con tiras de
agallones, para descansar al calor del fuego
bajo. Otras, mas suntuosas, con altos res-
paldos y columnas torneadas, de impronta
renacentista, de los siglos XVI y XVII. Y las
hay barrocas, con abundantes conchas de



abia kutxak para guardar la ropa
blanca, para las mortajas mortuorias (il-
zapiak), las que cumplian funciones de
despensa o para salar jamones, las desti-
nadas a las semillas o a los diezmos en la
casa parroquial (kutxas-diezmeras, tam-
bién llamadas horreos).

Las kutxak mas antiguas superaban
los dos metros de longitud y se alzaban
sobre cuatro patas para evitar el acceso
de los animales. Se armaban sin clavos, a
base de pasadores de madera y los pana-
les generalmente iban montados en tin-
gladillo. Es a partir del siglo XVI cuando
nuestra kutxa adquiere su personalidad.
Sobre madera de castafo, aunque las hay
también de roble y haya, sus motivos eran
simples, generalmente geométricos, con
abundancia de grandes discos solares de
rayos multiples. El que fuera director del
Museo, Gonzalo Manso de Zuiiga, situd
en el siglo XVIII la aparicion de decoracio-
nes artisticas como flores, aves, personas
o jinetes a caballo con olifantes. A partir
del siglo XIX el estilo propio ya no evolu-
ciona y los artesanos se limitan a repetir
los modelos anteriores.

ETNOGRAFIA
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peregrino y perinolas rematando los largue-
ros. Podiamos admirar sillas altas y bajas;
sencillas y talladas; sillones de mano para
ser portados, o fraileros de asiento y respal-
do de cuero, entre otros muchos ejemplares.

Mencion particular debe hacerse a la ya
citada kutxa o arca, mueble de uso poli-
valente en casas y caserios del cual el
Museo de San Telmo puede presumir de un
amplio y rico catalogo.

Hasta aqui el somero repaso a algunos de
los fondos etnograficos de que dispone el
Museo San Telmo. Ojala que pronto podamos
disfrutar nuevamente de todos ellos.

Telar. Solia estar cerca de la cocina por lo general junto a la cuadra por
ello se le representa en este caso con una gallina encima.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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VALORACION DE LA COLECCION DE ETNOGRAFIA (5)

CATEGORIA SUBCATEGORIA ESTADO DE CONSERVACION SUFICIENCIA
Mundo rural Labranza Bueno Media
Pastoreo Bueno Conveniente
Entorno domeéstico Objetos Bueno Conveniente
Ceramica Bueno Pobre
Muebles Regular Conveniente
Textiles Regular Conveniente
Artesania tradicional Toneleria Bueno Conveniente
Carpinteria,
madera
labrada Bueno Media
Creencias populares Objetos religiosos Bueno Conveniente
Creencias Bueno Pobre
Oficios Pesca Bueno Pobre
Confiteria Bueno Pobre
Ferreria y forja Bueno Pobre
Otros Pesas y medidas Regular Pobre
Instrumentos
musicales Regular Media
Indumentaria Bueno Pobre
Deportes Bueno Pobre

Precioso trabajo de encaje S. XVII-XVIII
Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastidn.
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(2)

El Museo edit6 en 1991 un Catdlogo de este-
las discoidales del Museo San Telmo, confec-
cionado por Artemis Olaizola, Arantza
Barandiaran y Fernando Lasa.

Existe una monografia sobre el patrimonio
textil del Museo: Eva Elorza y Mariasun de
Miangolarra. Etxerako linuaren bordatuak
Goierri eta Tolosaldean: San Telmo museoaren
bilduma. El bordado del lino de uso doméstico
en Goierri y Tolosaldea: La coleccion del
Museo San Telmo. Donostia-Kultura. San
Telmo Museoa. San Sebastian. 2001.

(3)

Quien desee profundizar en este tema puede
consultar Argizaiola, catdlogo de la exposi-
cion celebrada en el Museo en las navidades
de 1994.

San Telmo Museoko soinu eta hots tresnak.
Cuadernos de Folklore, n° 6. Eusko
lkaskuntza / Sociedad de Estudios Vascos.
San Sebastian, 1997. p. 101-202.

El patrimonio es futuro. Refundacion del
Museo San Telmo. Anteproyecto para el sector
del Patrimonio Cultural de Donostia-San
Sebastidn. Junio de 2002.
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na de las colecciones mas intere-

santes y desconocidas de los

ricos fondos del Museo San
Telmo es sin duda alguna la de armeria e
historia militar. La cantidad y la cualidad
de algunos de los fondos que la componen
la hicieron incluso merecedora en el pasa-
do de tener un espacio propio, el extinto
Museo Historico Militar del Monte Urgull,
todavia presente en la memoria de muchos
donostiarras y visitantes.

Aqui trataremos de dar un pequefo
repaso a algunos de los heterogéneos ele-
mentos que la forman. La mayor parte de
las piezas han recalado en el Museo fruto
de pequenas donaciones de particulares a
lo largo de la historia del Museo Municipal
de San Sebastian. Dos son los legados mas
importantes: la coleccion Broutin en el

caso de la armeria historica y la coleccion
Apalategui para los fondos carlistas.

Para una mejor comprensién de su com-
posicién hemos dividido la coleccién entre
las piezas relacionadas con la historia militar
y la armeria histérica propiamente dicha.

ablaremos en primer lugar del
conjunto de indumentaria mili-
tar que conserva el Museo. En
primer lugar podemos citar el uniforme

SeimaAd Bl
SR Sl C e
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Foto izda. Escritorio sobre el que se firmé la Paz de Zanjon entre el General Arsenio Martinez Campos v el

lider cubano Maximo Gomez.

Foto dcha. Detente bala carlista procedente de la coleccion Apalategui.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.



completo de Capitan de la Milicia Nacional
de San Sebastian usado en la primera gue-
rra carlista. Este pertenecié al donostiarra
Don Eustasio Amilibia.

De esta misma guerra existe también una
guerrera y una gorra cuartelera de oficial de
la Milicia Nacional de San Sebastian. La casa-
ca es de color azul celeste con cuello cerra-
do color grana, donde ostenta dos trompeti-
llas doradas, divisa del cuerpo de cazadores.
Su propietario fue Don Nemesio Aurrecoe-
chea, quien fue alcalde de San Sebastian en
la década de 1880.

De la tercera carlistada existe una gue-
rrera de pafo azul tina de teniente de
caballeria carlista que fue utilizada en
dicho conflicto por don Francisco Elésegui,
y que ingres6 en el museo el 10 de febre-
ro de 1930. Posee bordado en el pecho un
detente. Estos eran amuletos carlistas con
forma normalmente de sagrado corazén y
que iban acompanados de frases profilacti-
cas como “Detente bala el corazon de Jesus
estd conmigo”.

Del abundante legado de Don José Gutié-
rrez de la Concha, Marqués del Duero, el
Museo San Telmo conserva una casaca de
media gala con los galones en la bocamanga
de Capitan General con el casco de gala de
general de caballeria con su penacho blanco.
Del mismo personaje existe también una

El General Arnao vestido con el uniforme de
Coronel y baston de mando que leg6 al Museo
su hija.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San

Sebastidn.
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guerrera azul tina con dos laureadas borda-
das acompanada de un pantaléon de montar
encarnado con dos bandas azul oscuro en
los laterales.

El 25 de septiembre de 1903, Doa Maria
Cristina Arnao hacia efectiva la donacion de
varios objetos y prendas pertenecientes a su
padre, el General de Brigada Don Prudencio
Arnao Basurto. Destacando el uniforme de
Coronel de Infanteria compuesto por guerre-
ra azul tina, pantalén de pafo grancé con
dos franjas azules y trabillas al final; ros de
fieltro gris con bombillo con plumero y
madrofio.

Entre las prendas sueltas podemos citar
el fajin del Brigadier carlista de Don Eusta-
quio Diaz de Rada, “Radica”, o la del Jefe de
operaciones liberal en Cataluiia Cabrinety,
muerto en combate el 9 de junio de 1873.
El Museo también conserva dos boinas,
una blanca y otra roja, utilizadas ambas
por Dofa Maria de las Nieves, esposa del
Infante Don Alfonso. La primera en la cam-
pana de Catalufa, y la segunda en la del
centro.

Asi mismo merecen ser resenadas las
numerosas chapas de boina existentes en
la coleccién, como la del Teniente Coronel
de miqueletes Don Antonio de Urdanpille-
ta hecha de plata y que ostenta el escudo
de Guipuzcoa y las iniciales A.U. Inconta-

bles son los botones de diferentes unifor-
mes y épocas que existen entre los fondos
del Museo.

Sefalar la presencia de un bastén de
tambor mayor del tercer batallén de volun-
tarios de Guipuzcoa. La porra es de forma
de pera, piriforme, achatada y con decora-
cion geométrica en su base. Cerca de ella
tiene una virola en la que se lee 3° DE
BOLUNTs DE GUIPa. De ella cuelga una ani-
lla de la que penden dos cordones rojos
que rodean el resto del bastén. Los ele-
mentos metalicos son de plata, mientras
que la madera es palosanto.

Muy interesantes son dos bastones de
uso personal pertenecientes al Teniente
General Don Miguel Ricardo de Alava. El pri-
mero de diario con el baston de junco rotén
y la muleta de asta negra. Y el segundo rega-
lo del Rey Jorge IV de Inglaterra, de bastén
de madera y muleta de marfil. Ostenta gra-
bado sobre una plaquita de oro en un extre-
mo de la muleta la leyenda “ FROM THE
ROYAL GEORGE” y en el otro extremo sobre
el marfil “Miguel de Alava’.

Otro grupo importante de fondos histo-
rico militares son las condecoraciones. Son
abundantes las procedentes de las guerras
carlistas, tanto de un bando como de otro.
Este es el caso de la Medalla de Distincién
del Sitio y Toma de Irtn que pertenecio al



Capitan General Don Leopoldo O Donell,
primer Duque de Tetuan, procedente del
legado Echagiie.

Como condecoraciones de la Milicia
Nacional citar una Cruz laureada de San
Fernando de segunda clase y una cruz de
Constancia de la Milicia Nacional con la
que se recompensaba los diez anos de
servicio en la misma, etc.

Por el bando carlista existen varias
como la Medalla de Distincién de Somo-
rrostro, que recibieron aquellos que parti-
ciparon en los combates sostenidos por el
Ejército carlista del Norte durante los cinco
primeros meses de 1874; una cruz laurea-
da de plata de Carlos VII; la Medalla de dis-
tincion de Montejurra para distinguir a los
participantes en las batallas de Montejurra
y Monjardin en 1873; la Medalla de Distin-
cion de Berga, etc. También existen varias
cruces carlistas al Mérito Militar tanto de
clases como de tropa.

Hay también dos cruces laureadas de
Distinciéon de la Milicia Ciudadana institui-
das por Amadeo de Saboya para agradecer
la labor de las milicias, también llamadas
Voluntarios de la Libertad, puestos en fun-
cionamiento tras la revolucion de 1868.
Del mismo reinado existe una Medalla de
Distincién de los Cuerpos de Voluntarios
de la Isla de Cuba, para premiar en 1871 la
labor de estos cuerpos en la isla.

Existen varios ejemplares de insignias
de la Orden de la Caridad, de oro, plata y
bronce. Esta orden fue creada en 1874 por
el pretendiente carlista en honor de su
esposa Dofa Margarita de Parma por su
labor en los hospitales durante la guerra.
Se la nombré “Angel de la Caridad”, y las
mujeres carlistas primero, y después
durante el periodo franquista, utilizaron su
nombre denominandose “Margaritas”.

Ademas de las derivadas de las guerras
carlistas, aparecen otras como las existen-
tes en el pasador del Capitan General Don
Genaro de Quesada, primer Marqués de
Miravalles, que contiene la de la Guerra de
Africa Cruz de Distincion de la Campafia
de Africa creada para conmemorar la cam-
pana de 1860.

Entre las condecoraciones extranjeras
hemos de mencionar el gran ndimero de
legiones de honor, como por ejemplo la
Placa y Cruz de Gran Oficial de la Legion de
Honor del General Echagie.

Entre las piezas mas importantes y anti-
guas cabe destacar el escudo de distincidn
a la fidelidad de Fernando VII concedido a
Don Francisco Borja de Larreandi, Diputa-
do General de Guipuzcoa en 1823. Con
este escudo creado en octubre de 1823 se
recompensaba a todos los que durante el
trienio liberal permanecieron fieles a Fer-
nando VII.
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También hallamos una estrella de honor
concedida a los integrantes de la expedi-
cion a Dinamarca de las tropas mandadas
por el Marqués de la Romana, con ocasion
de la Guerra de Independencia y que per-
teneci6 al General Villarreal.

No son muchas las banderas que escon-
den los almacenes del Museo San Telmo.
La mayoria de ellas estan relacionadas con
los diferentes cuerpos de voluntarios que
se levantaron en la ciudad para hacer fren-
te a las tropas carlistas. Este es el caso del
Banderin de la 52 Compaihia del Batallén de
Voluntarios de la Libertad de San Sebas-
tian. De este tipo son la del Batallén de

Urbanos de Isabel Il, o la del Batallén de
Voluntarios de la Libertad de San Sebastian
(1869-1876).

De caracter civil hay varias banderas de
San Sebastian de la época de Isabel Il como
la que onded en 1845 en el ayuntamiento
con motivo de la visita de la reina, su
madre, Maria Cristina, y su hermana, la
Infanta Dofa Maria Luisa Fernanda, Duque-
sa de Montpensier. Asi mismo tenemos
que citar el estandarte real, que sirvié para
la proclamacién y jura de S.M. la Reina
Dona Isabel Il por la ciudad de San Sebas-
tian (5 de octubre de 1833 y 1° de diciem-
bre de 1843).

Chapa de boina carlista del Marqués de Valdes-
pina Escudo de distincion a la fidelidad de Fer-
nando VII

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastian.



Existen varias banderas relacionadas
con la ultima guerra civil, y que formaron
parte de una sala dedicada a dicha con-
tienda. Entre ellas podemos mencionar una
bandera republicana realizada en 1932 y
otra perteneciente al Sindicato Minero
Asturiano.

a coleccion de espaderia es muy

interesante y abundante. En ella

esta perfectamente representada
la evolucidon que esta arma sufrié desde el
final del siglo XV hasta los espadines del
XVIIl, con una nutrida representacion de
formas y secciones de hojas, asi como de
guarniciones.

Los ejemplares mas antiguos son dos
escramasax, armas usadas por los francos
y que se encuentran en muy buen estado.
Aunque la mayoria de las piezas son de la
Edad Moderna. Como los tres mandobles
de posible fabricacion germana, uno de
ellos con la hoja flamigera, y dos de ellos
con falsaguarda. Espadas de guarnicién de
cruz, con patillas, de pitones, de farol,
lazo, taza, barquilla, de gallones etc.,
estan también representadas en la colec-
cion hasta sumar mas de 60 ejemplares.
Del mismo modo existen espadas caracte-
risticas por su tipologia como una schiavo-
na con su pomo en forma de cabeza de

gato, un terciado, una papenheimmer, de
lansquenete, estoques, a la flamberga y
toda una variedad de las espadas que algu-
nos autores denominan roperas.

Dentro de las espadas las hay de origen
hispano como las toledanas del Maestre
Domingo, Tomas de Ayala, Luis de Saha-
gun, para el siglo XVI; y por Hortuno de
Aguirre, Francisco Ruiz y Pedro de Velmon-
te del XVII. De entre las extranjeras desta-
car las hechas en Solingen por espaderos
como Peter Knecht y lohannes Hopper, y
otros como Antonio Canis, Enrich Coll,
Arnold y Jacob Brach, etc.

También existe un numeroso grupo de
armas blancas cortas. Destaca la presencia
de dagas de vela, estiletes de manufactura
probablemente italiana, varios pufales y
dagas de mano izquierda renacentistas,
etc.

Asi mismo existen gran cantidad de
espadas, sables y espadas de ceiir, algu-
nas de ellas civiles como el espadin de
ceremonia de Don Joaquin Maria de Ferrer,
politico originario de Pasajes y que fue pre-
sidente del consejo de Ministros, Ministro
de Estado y alcalde de Madrid.

Muchas de estas armas blancas fueron
reglamentarias en el ejército espanol.
Como las espadas para caballeria modelo



1728 y 1807 o el sable de hoja recta de
dragones.

Hay también ejemplos extranjeros. Este
es el caso de los ingleses, sable modelo
1796 para caballeria ligera, o franceses co-
mo el briquet, mas conocido en Espafa
como de Sargentos.

Dentro de la gran cantidad de sables
que posee la coleccion hay que destacar
los denominados de honor. Son dos los
sables-espadas de honor a los que vamos
a referirnos. El primero perteneci6 al Coro-
nel Dugiols, militar natural de Tolosa que
se distinguié principalmente en las Islas
Filipinas. Dicho sable le fue regalado por la
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Espadas roperas con guarniciones de lazo, con-
cha y taza o cazoleta. Siglos XVI-XVII.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastian.

Diputacién Provincial de Guiplzcoa a su
vuelta de la guerra y se encuentra bella-
mente damasquinado.

El segundo pertenecié al General Jadre-
gui “Artzaia”, general de origen guipuzcoa-
no de tendencia liberal que combatié y
obtuvo gran parte de su reputaciéon en la
Guerra de Independencia. Esta espada fue
regalada por los alumnos liberales del Real
Seminario de Vergara al final del trienio
liberal. Esta hecho a partir del sable-espa-
da para caballeria de linea modelo 1815.
Esta pieza la doné la viuda de Don José
Luis de Capistou, tras la muerte de su
esposo en octubre de 1910.

No podriamos acabar esta pequefa
vision general del contenido de esta sec-
cién sin mencionar la magnifica espada
hispanodrabe que se denominan jinetas, y
que a la sazén es la Unica arma que figura
en la exposicién permanente del Museo. La
existente en San Telmo al parecer fue rega-
lada a Don IAigo Lopez de Mendoza,
Conde de Tendilla y primer Alcayde de la
Alhambra, tras la toma de Granada. Esta
pieza entrd en el Museo el dos de julio de
1941 como donacién de la Marquesa de
San Millan y Villalegre.

Las armas defensivas son todas aquellas
concebidas para la proteccién del comba-
tiente. Aqui tenemos que mencionar las cua-



El Coronel Dugiols. Suyos son varios objetos
existentes en San Telmo. Entre ellos un magnifi-
co sable de honor regalado por la Diputacion de
GuipUzcoa en 1898 a su vuelta de Filipinas.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San

Sebastian.

tro armaduras, dos hechas al estilo de las del
siglo XVI, y dos del tipo del XVII.

Ademas existen varios elementos mas
como un peto y un espaldar de coracero, y
otros petos lisos del mismo estilo, asi como
otro cincelado a base de motivos fitomorfos
de posible finalidad ornamental realizado en
el siglo XIX. También existen algunas cotas
de malla para la proteccion del torso.

Dentro del conjunto de escudos hay
que destacar una rodela trabajada en toda
su superficie con motivos zodiacales, y
que remata con un pincho el umbén. Posi-
blemente se trata de una reproduccion rea-
lizada durante el siglo XIX segin modelos
italianos renacentistas.

Entre las prendas de cabeza encontramos
varios bacinetes, uno de ellos repujado con
escenas clasicas, similar a una gola existen-
te también en la coleccién, borgofotas,
capacetes, morriones, asi como varias cela-
das de engole y almetes, al margen de las
que forman parte de las armaduras.

La coleccion de armas de fuego ocupa
un lugar secundario en comparacién con la
de arma blanca, pero posee algunas piezas
interesantes.

Aunque el marco cronoldégico que
cubren las piezas abarca desde el siglo XVI
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hasta mediados del siglo XX. Muchas de
las piezas proceden del siglo XIX y son
reglamentarias o de municién. Es decir
armas realizadas en serie para equipar las
tropas de un pais. Algunas participaron en
la Guerra de Independencia como las brita-
nicas (fusiles Brown Bess, Indian Pattern o
la carabina rayada Baker) y francesas (fusil
de artilleria modelo 1777 fabricado en
Saint Etienne, y una carabina rayada de
infanteria Versalles ano XlI-1803 transfor-
mada a percusion).

De entre las armas espanolas reglamen-
tarias de llave de pedernal o silex, pode-
mos citar el fusil modelo 1828 fabricado
en Oviedo, con el que se combati6 por
gran parte de los contendientes en la pri-
mera guerra carlista. También estan pre-
sentes varios modelos reglamentarios
espafnoles de percusién como el modelo
1846, el rayado 1859, o los transformados
a retrocarga con el sistema Berdan modelo
1867. a los numerosos Remington presen-
tes en la ultima Guerra Carlista, como los
modelos reglamentarios en el ejército
espanol de fusil 1871, tercerola 1871 y
mosquetén 1874,

Una representacion de las primeras
armas militares de fuego las tenemos en
los siete mosquetes de muralla con llave
de serpentin o de mecha de los siglos XVI
y XVIL.

El XVIII esta representado por un par de
pistolas de sistema de pedernal. La prime-
ra se trata de una pistola reglamentaria
inglesa naval con llave a la francesa y las
marcas de haber sido fabricada la llave en
tiempos de Jorge Ill GR (George Reigning),
y de haber pertenecido al arsenal de la
Torre de Londres (TOWER). La otra es espa-
fiola con los punzones del armero vasco
Francisco Urquiola.

El sistema de rueda es el peor represen-
tado con dos pistolas del siglo XVII de tipo
militar para la caballeria, posiblemente
francesas. También de este siglo existe
una magnifica pistolita catalana, al estilo
de las fabricadas en la localidad gerunden-
se de Ripoll, con llave de patilla a la cata-
lana. Se encuentra toda la caja forrada de
laton bellamente repujado.

g
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—
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Varios ejemplos de pistolas que forman parte de
la coleccion: Pistola de rueda francesa del siglo
XVII; Pistola de duelo de percusion realizada por
la casa parisina Gastinne Renette; Pistola daga
Dumonthier ; Pistola catalana de Ilave de patilla.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastian.



Las armas de fuego militares mas
modernas son aquellas procedentes de la
guerra del 36. Estas entraron en el museo
para equipar el montaje de la tercera sala
de guerras civiles dedicada a este conflic-
to. Entre dichas piezas aparecen varios
ejemplares de armas largas sistema Mau-
ser como el fusil espafiol modelo 1893 o la
carabina Kar 98 K alemana. También forma
parte de este grupo un fusil japonés Arisa-
ka modelo 1897-30.

Completan este pequefio grupo de
armas dos ametralladoras. Una es la esta-
dounidense Colt modelo 1917, que incluso
conserva su plancha de proteccién. Fue
capturada a las tropas republicanas en
combates desarrollados en Cantabria en
1936. La otra ametralladora pesada se
trata de una Schwarzlose 1907/12 de
fabricacion checa de canon refrigerado por
agua, capturada en el frente de Vizcaya
por los voluntarios donostiarras del Tercio
Oriamendi.

De entre los revoélveres abundan los de
sistema Lefaucheux, sin guardamontes y con
disparador abatible, de fabricacion vasca y
muy utilizados por las tropas carlistas. Ade-
mas aparecen dos modelos reglamentarios
espafnoles como son el Lefaucheux Modelo
1858 y el modelo “recomendado” 1884 Ona
construido por la Orbea Hermanos de Eibar,
basado en el Smith-Wesson. Del primer

modelo existe otro ejemplo siendo el mode-
lo reglamentario francés para marina 1858.

Pero también existen numerosas piezas
utilizadas por la sociedad civil para los
fines mas diversos como por ejemplo la
pareja de pistolas de duelo, de defensa
personal pequefnas pero de gran calidad,
algunas con empunaduras de marfil.

Resultan muy curiosas las denominadas
armas mixtas. Es decir, aquellas que posei-
an la doble condicién de arma blanca y de
arma de fuego, unas veces conteniendo
bajo el caindn de la pistola pequeias bayo-
netas abatibles, y en otras ocasiones conju-
gando los dos aspectos como en el caso de
la pistola daga creada por el armero instala-
do en Paris, Dumonthier.

También existen armas deportivas
como la pistola de retrocarga sistema Flo-
bert firmada por un armero apellidado
Zuloaga. Otro destino de las armas de
fuego en el mundo civil era la caza, de las
gque existen varios ejemplos, especialmen-
te del siglo XIX, en el museo.

Un pequefio grupo de armas de fuego
proceden del norte de Africa, concreta-
mente tres pistolas y cuatro fusiles de los
mal denominados espingardas.

Su condicién de antiguo Parque de Arti-
lleria y su posicidén estratégica explica en
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parte la importante presencia de artilleria
entre los fondos de San Telmo.

La pieza mas importante de toda la
coleccién es una magnifica bombarda de
bronce, con su recamara, de origen aleman
fundida a comienzos del XVI. Fue sacada
en 1937 de la bahia de Pasajes, mientras
se realizaban los trabajos necesarios para

Cafion naval que formaba parte de la dotacion
de una fragata inglesa que participé en la toma
de San Sebastian en la Guerra de Independencia
y que fue sacado de la bahia de la Concha en
1945.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidan.

reflotar un barco hundido al principio de la
guerra civil. Presenta en su cafa varias ins-
cripciones que permiten datarla como rea-
lizada en 1502. También presenta una ins-
cripciéon guerrera bastante al uso en
aquella época, alusiva al efecto de su
accion, gracias a la cual conocemos tam-
bién su nombre. La traduccién libre al cas-
tellano de esta inscripcién en aleman ven-




dria a ser “Me llamo Rosita Waiker siembro
la muerte y el gemido me hizo Juan Vaste-
nove esto es verdad afio 1502. Debajo apa-
rece el escudo del entonces condado de
Oldemburgo, dos barras de gules en
campo de oro con la corona condal de Ale-
mania del norte.

Sumergidos también, pero esta vez en la
bahia de la Concha, estuvieron los tres cafo-
nes navales ingleses que formaban parte de
la dotacién de un barco inglés de los que
participaron en la toma de San Sebastian
durante la Guerra de Independencia. Estas
piezas también de bronce estan fechadas
entre los afios 1810 y 1813. Todas ellas fue-
ron sacadas en 1945 por la Comandancia de
Marina de San Sebastian.

Completan la coleccién bombardas y
recamaras de bombardas de hierro, alguna
culebrina, sacres, carronadas morteros y
otras piezas. Existen asi mismo gran canti-
dad de proyectiles de artilleria que van
desde el siglo XVI al XX.

Entre las armas de procedencia no Euro-
pea destacan las procedentes de Africa y
Filipinas. De entre las arma blancas sobre-
salen por su numero un grupo de krisses
utilizados en gran parte de la zona de Paci-
fico occidental. Alguno de hoja recta y
otros de hoja flamigera, relacionadas con
la serpiente naga. Abundan los barongs,

Espada hispanoarabe de las denominadas jine-
tas atribuida al dltimo rey moro de Granada
Boahdil el chico.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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arma clasica de los moros de Mindanao y
del Norte de Borneo. Asi mismo existen
varios pequefios punales malayos y una
panaba arma de larga empufadura y hoja
curva con filo al exterior y que se ensancha
en su ultimo tercio. Esta arma era utilizada
por los moros de filipinas para realizar eje-
cuciones.

Como armas defensivas estan presen-
tes varios escudos de madera. Uno de ellos
de mayor tamafo posee un cristal en su
centro y decorado en todo su perimetro
con cerdas de pelo de animal, utilizado por
los Bagobo de la isla de Mindanao. Son
numerosas también las armas enastadas
originarias de aquellas latitudes, con dife-
rentes moharras. Asi mismo aparecen
media docena de hachas denominadas ali-
was usadas por los Igorrotes del norte de
la isla de Luzén.

Si conocemos en cambio el origen de la
coleccion de armas africanas. En 1927, la
sefiora Dofa Dorotea Urrestieta, que habita-
ba en la cercana localidad francesa de Hen-
daya se puso en contacto con el Museo ofre-
ciendo una coleccién de armas africanas.
Esta coleccion la habia formado su marido el
Sr. Ledoutt que en el curso del desempefo
de sus labores como consul francés en la isla
de Zanzibar, donde hizo acopio de una
pequefa pero interesante coleccién de
armas de los pobladores de esa isla africana.

Esta coleccion esta compuesta por 10 arcos,
15 flechas, 5 lanzas, dos hachas y dos pufia-
les.

En menor escala existen representacio-
nes de armas de otras latitudes como las
asiaticas. Se trata fundamentalmente de
una armadura japonesa completa del siglo
XIX de madera lacada, y de dos armas
blancas, una katana y un wakizashi, este
ultimo con la empunadura de marfil labra-
do formando diferentes imagenes antropo-
morfas y geométricas de manufactura
china.

Procedentes de la zona de Persia y de
la Peninsula del Indostan tenemos una
pequefia daga hindd de las denominadas
bichwa. Mientras que de Persia tenemos
un casco con nariguera o nasal movible
que recibe el nombre de Kulah-khud. Del
mismo origen son las dos mazas comple-
tamente metalicas y varias hachas desta-
cando una con dos veletas decoradas con
motivos orientales y en cuya asta apare-
cen dos pequenos estiletes enfundados en
sendas vainas formadas por la piel de un
reptil.

Las armas enastadas estan representa-
das por varias alabardas, algunas de ellas
con la veleta calada, lanzas, picas y parte-
sanas. También existen varios espontones,
alguno con decoraciones y escudos de



plata fileteada, algunos sin asta. Estas
armas formaban parte del armamento de
los oficiales durante los siglos XVII y XVIII.
Las alabardas en cambio formaban parte
del equipamiento de los sargentos. Mencio-
nar también dos lanzas de caballeria mode-
lo 1873 en excelente estado. Conservando
una de ellas el asa de cuero que poseian en
el centro del asta para su sujecion.

Aparte de este tipo de piezas no pode-
mos obviar la magnifica coleccién de arre-
os de caballo, estribos y espuelas que for-
man parte de los fondos de San Telmo, y
que abarcan los siglos XVII al XIX. Presen-
tando una gran variedad tipolégica y de
materiales.

Finalmente queremos mencionar una
serie de objetos que destacan por haber
sido utilizados por destacados personajes
historicos.

Hablar en primer lugar de la pitillera de
Zumalacarregui donada por José Iruretago-
yena. Procedia de Uruguay, donde habia
pertenecido a varias personalidades y a
donde habia sido llevada por un oficial-
ayudante del general carlista. Estuvo
expuesta durante varios afnos en la sala de
las guerras civiles del Museo San Telmo.
Actualmente se encuentra en situacion de
depdsito en el Museo Zumalacarregui de
Ormaiztegui.

El maestro de esgrima y coleccionista de armas
Don Aquiles Broutin y Pasquier.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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(1

Machete aleman atribuido a Maceo. (1)
Espada atribuida al pretendiente carlista Carlos Maria Isidro. (ll)
Sable de caballeria atribuido al General Baldomero Espartero. (Ill)

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



Dentro de las piezas desconocidas y
mas interesantes desde el punto de vista
historico citar el escritorio de campana en
el que se firmo la paz de Zanjon el 10 de
febrero de 1878 entre el General Martinez
Campos y el lider cubano Maximo Gémez,
y que ponia fin a la Guerra de los 10 anos.
Se trata de un pequefo escritorio de made-
ra sobre cuya tapa existe un paisaje orien-
tal que representa una construcciéon de
madera rodeada de vegetacion y realizada
a base de un trabajo de taracea con oro,
nacar y madreperla. Fue donado por el
Conde del Grove.

Existe otra pieza relacionada con las
guerras que Espafna sostuvo con Cuba a

finales del siglo XIX. En este caso se trata
de un machete aleman que se ha venido
atribuyendo al lider cubano Antonio
Maceo.

El museo también posee un sable al
parecer usado por el General Espartero y
un espada de cednir que pudo pertenecer a
Carlos Maria Isidro de Borbon.

Decir por ultimo que se trata de una
interesante coleccién que ha formado
parte del pasado de la historia de la ciu-
dad, de sus museos municipales y de San
Telmo, y que confiamos forme parte tam-
bién de su futuro.
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| Museo de San Telmo posee

junto a una estimable seccién de

escultura, de grabados y de foto-
grafia, una amplia coleccion de pintura que
abarca desde la Edad Media hasta las ulti-
mas vanguardias artisticas. So6lo una
pequefia parte de esta coleccion esta
expuesta al publico y el resto se conserva
en los fondos, de los cuales pudo verse
una pequefa parte en la exposicion que
con el titulo de “Curiosidades y tesoros del
Museo de San Telmo” organizé la Asocia-
cion de Amigos del Museo de San Telmo en
1997(1).

Uno de los aspectos mas valiosos del
Museo de San Telmo es la posibilidad que
ofrece de analizar a través de sus coleccio-
nes la evolucion de la pintura desde la
Edad Media hasta nuestros dias, mostran-
do un panorama completo de como los
distintos estilos se han ido sucediendo a lo
largo de la historia, con una presencia
especialmente significativa de artistas vas-
cos. Es un recorrido que nos permite com-
prender mas a fondo cudles eran los afa-
nes y las ideas de la sociedad que alumbré
estas obras de arte y como ésta se mani-
fiesta de forma diferente a través del tiem-
po y el espacio. Se articulan asi diferentes
modos de expresion en los sucesivos peri-
odos, pero también distintas sensibilida-

des que responden a la peculiar manera de
sentir de los diferentes paises y regiones.

Por eso, en este recorrido por el Museo
que a través de estas paginas se propone,
en lugar de una visita exhaustiva se ha
optado por una mas selectiva que permita
ir descubriendo los principales maestros,
los diferentes estilos y los variados géne-
ros que contiene. Eso si, sin olvidar algu-
nas obras de esos fondos que bien mere-
cerian estar expuestas al publico.

n San Telmo hay algunas tablas

del siglo XV que se incluyen en lo

que se ha llamado el estilo hispa-
no-flamenco porque es una pintura que
sigue las pautas del arte flamenco pero
con caracteristicas netamente hispanicas.
Por lo pronto, aunque se importa la técni-
ca del oleo, se sigue utilizando el temple
con retoques y veladuras al aceite, por lo
que los colores resultan mas apagados.
Menos preciosista en los detalles manifies-
ta un gran apego a los brocados y a los
fondos dorados. Tipos recios, de una
monumentalidad un tanto aspera, desta-
can sobre paisajes importados flamencos,
una férmula prestada de ciudades nérdicas
y montafas frondosas ajena por completo
a la realidad del pais.



“El profeta Ezequiel”, un 6leo sobre
tabla del que se desconoce la autoria, for-
maria parte probablemente junto con el
Profeta David y los evangelistas San Mar-
cos y San Lucas de un retablo. El profeta,
sentado en un banco delante de un ana-
quel con libros, sostiene en la mano una
filacteria con una inscripcion en latin que
dice “Porta clausa est, non aperietur”,
como referencia a la Virgen a la que posi-
blemente estaria dedicado el retablo. Se
aprecia, como es frecuente en la pintura
hispano-flamenca, la simplificacion de
volumenes y el énfasis monumental, a tra-
vés de un dibujo preciso y de un fuerte
modelado basado en la utilizacion de una
luz intensa que marca profundas sombras
en los plegados acartonados de los panos.
Ezequiel, ataviado ricamente y con un
tocado bastante anacrénico, mira hacia lo
alto recibiendo la inspiracién divina, sim-
bolizada por una mano que se abre paso
sobre el fondo dorado de motivos vegeta-
les. Estos fondos dorados tan presentes en
la pintura espanola limitan la perspectiva,
por otra parte torpemente sugerida por el
enlosado del suelo y los muebles de made-
ra. La anatomia oculta bajo los pafos es
mas bien ruda como se demuestra también
en las manos bastante mal resueltas.

La Asociacion de Amigos del Museo
don6 al Museo una tabla anénima que
representa a “San Telmo”, obra especial-

“El profeta Ezequiel”
Autor desconocido. S.XV
Oleo sobre tabla.
130x54

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastidn.
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mente indicada para este recorrido por la
coleccion porque representa precisamente
al titular del monasterio convertido luego
en museo. Aunque es del siglo XVI perte-
nece todavia al ambito gético de la pintura
hispanoflamenca. San Telmo, de familia
noble, nacio a finales del s.XIl en Fromista
e ingresdé en la Orden de Predicadores,
acreditandose como un hombre virtuoso y
de gran celo apostélico que llegé a ser
confesor y consejero del rey Fernando lll el
Santo, regresando a Galicia al abandonar la
Corte para morir en Tuy. Sus virtudes y
milagros acrecentaron enseguida la devo-
cién entre las gentes del mar convirtiéndo-
se en el patrono de marineros y navegan-
tes, de ahi que la iconografia le presente
con una nave y una vela encendida que
representa “el fuego de San Telmo”, como
referencia a los fuegos fatuos que se ven
en los extremos de los mastiles los dias de
tormenta(2). La figura, de gran tamao,
destaca en un primer plano que ocupa casi
todo el espacio. Su grandeza se refuerza
por el punto de vista un poco bajo que se
adopta y que nos sitia a un nivel inferior,
tanto desde el punto de vista material
como espiritual porque el santo se mues-
tra como alguien superior que nos observa
fijamente desde arriba. Hay una evidente
torpeza en el movimiento y los pliegues,
bastante descuidados, sin embargo, como
suele ser frecuente en la pintura espafola
se intensifica el factor humano acentuan-

dose el caracter individualizador de los
rasgos, llenos de fuerza y expresividad. La
minuciosidad con la que se describe la
capa pluvial, la brillantez del color y el pai-
saje del fondo totalmente ficticio nos remi-
ten a la pintura flamenca.

n el siglo XVI Europa se hace deu-

dora de las formulas clasicistas

de Italia, pero la recepcién del
espiritu renacentista no fue ni mucho
menos univoca porque va a depender de
las diferentes alternativas que proponian
las escuelas italianas y del grado de acep-
tacién que éstas tuvieron en los diferentes
paises, que las iban adaptando a sus pro-
pias circunstancias histoéricas.

Ya dentro del &mbito de la pintura rena-
centista encontramos el pequefio “Busto
de paje” de Jean Clouet (hacia 1475-
1540), pintor cuya identidad era poco
conocida hasta el punto de confundirle con
su hijo Francois. El caso es que no se cono-
cen demasiados datos sobre su vida pero
parece seguro que era oriundo de los Pai-
ses Bajos y que se instal6 en Francia donde
destacd como retratista, especializandose
en el dibujo al natural de retratos en unos
bocetos que constituyen una prodigiosa
galeria de personajes de la Corte. Clouet
capta con una gran penetracion psicolégi-



ca el caracter sus modelos y los tipifica
hasta el punto que divulgaron en la socie-
dad un determinado ideal fisico y unas
ciertas cualidades morales. Siguiendo la
ténica dominante en su tiempo describe
con todo lujo de pormenores la moda a la
que dota de una estilizacion evidente, pero
resalta a la vez la viveza de los rostros que

J.Clouet (c. 1475-1540)
“Busto de paje”
Oleo sobre tabla
41x29

Museo San Telmo. Donostia Kultura.
Donostia - San Sebastidn.

parecen disfrutar de la vida como repre-
sentantes de un Renacimiento muy al
gusto francés. Mantiene una visién cercana
meticulosa y realista, que se entretiene en
describir el atuendo del paje, sobre todo
su vistoso sombrero de plumas, con un
colorido en el que el empleo del éleo per-
mite una gama cromatica muy limpia con
una buena captacion de las calidades de
los tejidos y las joyas. Todo ello nos remi-
te a la tradicion del retrato flamenco en el
que predomina el retrato de tres cuartos
sobre fondo neutro, frente al italiano de
perfil con un paisaje al fondo. La expresi-
vidad de la mirada dirigida con una cierta
complicidad hacia el espectador responde
por el contrario al tipo de retrato francés.

También dentro del Renacimiento se
encuadra el pintor Jan Metsys (1509-1575)
que pertenece a la Gltima generacion de pri-
mitivos flamencos. Aunque su obra se desa-
rrolla en el siglo XVI, se sustrajo a la moda
imperante romanista y se mantuvo mas
cerca del estilo flamenco tradicional, sin que
esto quiera decir que no puedan rastrearse
influencias italianas, sobre todo de Leonardo
da Vinci. En este cuadro de tema biblico titu-
lado “La casta Susana” se representa la
escena en la que Susana es sorprendida
mientras toma un bafio en su jardin por dos
viejos que le hacen proposiciones deshones-
tas y que van a ser desenmascarados final-
mente por el profeta Daniel. Junto al gusto
flamenco, que se manifiesta en la riqueza de
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las vestimentas y la maravillosa captacién de
las distintas calidades de la materia, se
advierte un conocimiento de la decoracion
renacentista en las arquitecturas y en los
detalles ornamentales. El tratamiento del
desnudo esta lleno de armonia y el esfuma-
tto leonardesco proporciona una blandura de
modelado totalmente nueva. También puede
tomar Metsys de Leonardo el interés por
realzar en los personajes la diversidad de
caracteres y de temperamentos: la resignada
y melancoélica mirada de Susana, en contras-
te con el anciano de la izquierda, que inten-
ta atraerla para colmar su lascivia, o el mas
amenazador de la derecha, que enumera los
argumentos que piensa esgrimir si Susana
no accede a sus pretensiones. La contraposi-
cion entre la belleza inocente y la malicia de
los viejos se incrementa con la luminosidad
que se desprende de la figura femenina. La
composicion, basada en el ordenamiento
simétrico de los dos ancianos flanqueando la
figura de la mujer, muestra un equilibrio ple-
namente renacentista. El fondo, un espacio
oscuro abierto a la izquierda a un paisaje
luminoso, es un escenario fantastico porque
mas que un jardin es un impreciso interior
arquitectonico que como Unica referencia al
bafio de Susana deja ver una fuente con
motivos clasicos. En el Renacimiento muchas
veces, como en este caso, el tema de Susana
y los Viejos es mas un pretexto para recrear-
se en el contenido erotico de una ninfa espia-
da por dos faunos lascivos, que una leccion
de moral.

Uno de los mejores intérpretes del
retrato del siglo XVI en Espafa es el pintor
Alonso Sanchez Coello (1531-1588),
formado en Flandes con el gran retratista
Antonio Moro. A su vuelta trabaja para la
corte pintando retratos segun el modelo
cortesano de su maestro, con el personaje
visto de tres cuartos sobre un fondo neu-
tro, pero Sanchez Coello dulcifica la
influencia flamenca con una mayor huma-
nizacion de los modelos que ya no son tan
protocolarios y distantes, y con un trata-
miento cromatico que denota la influencia

Atribuida a Sanchez Coello (1531-1588)
‘Retrato de D. Sebastian de Portugal”
Oleo sobre lienzo

115x91

Depdsito Museo Nacional del Prado.



de Tiziano, cuya obra conocia y copiaba.
En este “Retrato de D. Sebastian de Por-
tugal” que se le atribuye, muestra al rey,
que sujeta en su mano izquierda, como era
habitual en aquel tiempo, una espada y en
la derecha los guantes. Se da importancia
a aquellos elementos que contribuyen a
resaltar el poder, la autoridad o la riqueza
del modelo, como las vestiduras o las
joyas representadas con gran detalle, pero
sin que se rompa la unidad del cuadro.
Fondo neutro en el que sélo la tenue som-
bra que proyecta el personaje sugiere el
espacio. Evita la dureza de contrastes en
los tonos y en el claroscuro; esta matiza-
ciéon de los grises y la entonacion leve-
mente dorada denota asimismo la influen-
cia de Tiziano. A pesar de que el retrato
manierista establece con su elegante com-
posicién un cierto distanciamiento con el
espectador, subrayado por el porte que se
atiene a las mas estrictas directrices de la
moda cortesana y por el gesto altivo que
apenas nos deja entrever cOmo es ese
hombre que nos observa fijamente desde
su elevada posicion social, hay en la mira-
da trasparente de los ojos azules un inten-
to de romper la barrera y abrir un resqui-
cio para adentrarnos en su psicologia.
Sanchez Coello sin dejar de ser realista nos
da una version del modelo embellecida
segun el modelo ideal de la época. Es una
interpretacion serena y distinguida que va
a retomar Veldzquez.

De Domenicos Theotocopoulos, El
Greco, (Creta 1540-Toledo 1614), hay
varios lienzos en San Telmo, entre ellos la
“Estigmatizacion de San Francisco de
Asis” que ahora comentamos. El Greco
antes de instalarse definitivamente en
Espafa pasd por Roma y Venecia donde
conocid las obras de los grandes maestros,
especialmente Miguel Angel y Tintoretto
que son los que mas le van a influir. Posi-
blemente atraido por las perspectivas de
trabajo que ofrecia El Escorial y la dificil

“Estigmatizacion de San Francisco de Asis

Oleo sobre lienzo

122x105
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.

Domenicos Theotocopoulos “El Greco” (81540-1614)
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competencia en lItalia se establecio en Tole-
do, ciudad en la que encontr6 numerosos
clientes y amplia acogida entre los intelec-
tuales. Y es en esta ciudad donde el pintor,
que cultiva un estilo de raices italianas y
manieristas claramente rastreables, adquie-
re su plenitud artistica al extremar unos
rasgos que son los que confieren a su obra
esa intensidad expresiva tan personal.
Sobre todo en su tematica religiosa, en la
que a menudo se sitda al margen de la tra-
dicién iconografica tradicional, se libera de
toda realidad para representar el misterio y
la espiritualidad a través de unos cuerpos
desmaterializados y unos colores acidos
sumergidos en rafagas de luces espectra-
les. El valor dado por la Contrarreforma a la
penitencia se va a poner de manifiesto en la
importancia que estos temas adquieren en
la época. Y para transmitir a los fieles esta
necesidad El Greco representd innumera-
bles veces a San Francisco, y lo hizo con
tanto acierto segun Pacheco, que fue uno
de los temas mas demandados por una
clientela basicamente interesada en cua-
dros de devocién. La iconografia, segun la
Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine,
responde a la tradicién de un San Francisco
contemplativo que tuvo la vision de un
serafin crucificado que imprimié6 en su
cuerpo para siempre los estigmas de la
pasién. En esta version falta su discipulo, el
hermano Lebn, que en otras versiones
retrocede asustado ante el milagro o dor-

mita, estableciéndose un paralelismo entre
el santo y Cristo, que en el Huerto de los
Olivos se quedé solo porque sus discipulos
se durmieron. Situado en una cueva lobre-
ga con la calavera a sus pies, simbolo por
excelencia de la vida ascética, San Francis-
co, vestido con el sayal y el cingulo de tres
nudos que representan las virtudes francis-
canas de la pobreza, castidad y obediencia,
es una figura escudlida totalmente ascética,
que nos sobrecoge con esa mirada estatica
con la que El Greco expresa la santidad. El
color sobrio no hace sino subrayar este
mensaje austero de sacrificio que se nos
quiere transmitir.

| siglo XVII es el siglo de oro de la

pintura espanola no sélo por el

nimero de grandes pintores sino
por su originalidad. En general los pintores
hacen una interpretacion naturalista de los
temas, naturalismo que nace de su propio
temperamento que en esta ocasion coincide
con el gusto barroco. Este apego a la natu-
raleza les inclina a un realismo inmediato
que huye de la teatralidad y la retérica para
centrarse en al emocion. La sencillez, aun-
que a veces la pintura adolece en lo que se
refiere a la composicion o al dibujo, es una
manera de presentar lo sagrado como algo
doméstico y cotidiano, en contraste con la
desmaterializada espiritualidad del Greco.



El “San Andrés” de José de Ribera,
[lamado “lo Spagnoletto” (1591-1652), es
muy demostrativo del estilo de este pintor
establecido en Napoles, donde gozé de
una buena consideracion. La fama que se
le atribuye de realizar una pintura mas
bien truculenta no deja de ser una corrien-
te muy generalizada en una época en la
que el martirio era el refrendo mas claro de
la santidad. Como seguidor de Caravaggio
se aprecia en su obra un naturalismo con-
vincente y unos recursos luminicos plena-
mente tenebristas, que le permiten resaltar
los valores plasticos y concentrar la aten-
cién en lo esencial, consiguiendo asi una
mayor expresividad. La luz accede por la
izquierda destacando sobre el fondo oscu-
ro las manos, el rostro y el pez, que nos
permite identificar al apostol, porque se ha
prescindido del otro atributo del santo que
es la cruz aspada. El realismo con el que en
el Barroco se representa a los santos se
manifiesta en un rostro concreto e indivi-
dualizado, que dentro de su vulgaridad
esta lleno de contenido religioso. Los ojos
vueltos hacia lo alto nos revelan a un hom-
bre absorto en su experiencia de uniéon con
Dios, en el que no hay nada de la retérica
o el fingimiento que puede entreverse en
el gesto mas estereotipado de la “Cabeza
de Cristo” de Guido Reni en la misma sala.
Su calidad como dibujante y su conoci-
miento anatémico, ademas de su familiari-
dad con el arte italiano, se pueden apreciar

en la belleza de las manos. Emplea una
pincelada densa y vehemente, apreciable
sobre todo en el pelo y la barba, de factu-
ra deshecha.

De la pintura flamenca barroca que
tanta repercusion tuvo en Espafna hay una
buena representacion en el museo. Por una
parte en Flandes se cultivd la pintura reli-
giosa como fruto de una renovacion catoli-
ca y una explosion de fe que se vivié con
mas entusiasmo, si cabe, que en otros
lugares al tener una mayor proximidad con
los paises protestantes del norte. Es ade-
mas una pintura optimista y exuberante
como corresponde a una sociedad burgue-
sa con una economia saneada y que sabe
valorar los placeres que le ofrece la vida.
Por eso también la pintura de género, el
bodegdn, el paisaje y el retrato son trata-
dos en el pais.

Entre los representantes de esta pintura
destaca Pedro Pablo Rubens (1577-
1640), el pintor flamenco mas importante
y uno de los artistas mas influyentes del
Barroco. Recibié una esmerada educacién
que culmind con una larga estancia en Ita-
lia al servicio del duque de Mantua, donde
se familiarizo con los grandes maestros. A
su vuelta fue nombrado pintor de los Archi-
duques, que no sélo le apreciaron como
pintor sino como hombre de extensa cultu-
ra hasta el punto de confiarle misiones
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diplomaticas en varios paises. Como pintor
triunfé en Europa y sus obras fueron muy
solicitadas porque la concepcion heroica
de las figuras y la grandeza de las compo-
siciones, unidas a su vitalismo arrollador y
a un sensualismo de estirpe flamenca, defi-

Pedro Pablo Rubens (1577-1640)
“S. José adorando a la Virgen y al Nifio”
Oleo sobre tabla

35x23
Depdsito Museo Nacional del Prado.

nian un barroquismo que respondia perfec-
tamente a las demandas de la Iglesia con-
trarreformista y de los monarcas europeos.
La elocuencia y lo persuasivo de su len-
guaje cumplian con creces las aspiraciones
del poder. Su facilidad para componer, su
prodigioso sentido del color y el desparpa-
jo de su factura marcaron el arte de su
tiempo. “San José adorando a la Virgen
y al Niino” representa un tema de devo-
cién que se inscribe en los programas de la
Contrarreforma de exaltacion mariana. La
Virgen en un pedestal y coronada por dos
angeles que revolotean con una corona de
flores, sostiene al Nifio sobre su rodilla
izquierda mientras, en la parte baja San
José expresa de forma elocuente su vene-
racion. Es lo que se ha llamado la “Trinidad
de la tierra”, composicibn que como
muchas otras de Rubens se difundio a tra-
vés de las estampas de S.a Bolswert, y que
como un reflejo de la Trinidad celestial se
populariza en el barroco. El tema desde el
punto de vista iconografico se inscribe
también dentro de reivindicacién que de
San José se hizo desde el Concilio de Tren-
to. El marco arquitectonico y vegetal en el
que se inscribe la escena denota ese cuida-
do que siguiendo la tradicion veneciana
mostré Rubens por los escenarios grandio-
SOS en sus representaciones. La composi-
cion desplazada y con predominio de dia-
gonales, la riqueza de los escorzos vy el
movimiento unificado, en el que a través



de las miradas, de los gestos y de las acti-
tudes todas las figuras parecen relacionar-
se sometidas a un ritmo continuo y sin rup-
turas, es plenamente rubensiana. El
bellisimo color, la soltura de toque y la ele-
gancia de los personajes muestran la cali-
dad del maestro flamenco, que logra
engrandecer la composicion a pesar de las
pequefas dimensiones del cuadro.

Otro de los temas mas tratados en Flan-
des es la pintura llamada de género, es
decir, la que refleja las escenas de la vida
cotidiana, la que en palabras de G.C.Argan
nos narra la historia que no merece la pena
de ser contada. Uno de los pintores espe-
cializados en este género es David
Teniers (1610-1690), discipulo de Ru-
bens, que llego a ser famoso y a gozar de
una buena posiciéon econémica. Como fla-
menco que es se inspird en las obras de
los grandes pintores que le precedieron, El
Bosco y Brueghel, asi como en su contem-
poraneo Brower. Sin embargo, alcanzé el
éxito porque evitd lo que de violento y
desagradable podia haber en la pintura de
éste ultimo. El responde al gusto de una
burguesia que busca escenas risticas con
anécdotas simpaticas, sin ese regusto
amargo que podia resultar molesto para
una clientela urbana y cultivada. El cuadri-
to “Interior con dos hombres” es un
buen exponente de lo anterior. Nos mues-
tra a un hombre fumando sentado sobre

unos cajones ante el fuego, mientras otro,
que esta en un segundo plano y se vuelve
a mirar hacia atras, aparece orinando con-
tra una pared en la que cuelga el retrato de
un hombre bebiendo. Tanto el ambiente
tabernario como la rudeza de los persona-
jes remiten a Brower, pero, al margen de
que éste sea un pintor bastante mas habil
en la manera de caracterizar a las figuras y
de manejar el color, nos da una visién mas

David Teniers (1610-1690)
“Interior con dos hombres”
Oleo sobre tabla
33x25

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastidn.
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Nicolas Lancret (1690-1743)
“Escena campestre”
Oleo sobre lienzo

51x63
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.




amable de los campesinos. Mas que recha-
zo, Teniers despierta en el espectador una
cierta complicidad.

n el siglo XVIII el Rococd supuso

en Francia el abandono de la reté-

rica del barroco para adoptar un
estilo intimo y delicado, mas inclinado a
resaltar la belleza y la gracia que la grande-
za. Ya no es un arte al servicio de la monar-
quia sino un arte que expresa los valores de
la aristocracia y la alta burguesia, que no
pretende imponer respeto sino agradar. Es
una cultura epicirea que abandona las
inquietudes religiosas o los grandes mensa-
jes de glorificacién del poder para decantar-
se por los temas profanos, y dentro de estos
uno de los que mejor define el espiritu de la
época son las “Fiestas Galantes”, cuyo maxi-
mo exponente va a ser Watteau. Es una pin-
tura que describe el encuentro de parejas
enamoradas en un parque, con un trasfon-
do bucdlico en el que confluyen el amory la
naturaleza, la belleza y la sensualidad, la
inteligencia y la cultura. Se trata de una
sociedad sofisticada que vive alegremente
esos Ultimos afos de feliz inconsciencia
previos a la Revolucion.

Nicolas Lancret (1690-1743) es uno
de los mejores seguidores de Watteau,

hasta el punto de que todavia hay dudas
en la atribucion de algunas obras, confu-
sion que él mismo contribuyé a crear fir-
mandolas como si fueran del maestro para
venderlas mejor. Va a difundir esas “Fiestas
Galantes” que tan maravillosamente llevé a
cabo su maestro y ademas las populariza
porque al trivializarlas las hace mas acce-
sibles. Efectivamente, la poesia anhelante
de Watteau se convierte en su mano en
algo mas prosaico; en lugar de evocar los
encuentros amorosos de las parejas, Lan-
cret los describe acentuando lo que tienen
de anecdético. En esta “Escena campes-
tre” vemos a unos personajes que parecen
haber salido de una comedia, elegante-
mente vestidos, o mejor disfrazados, con
trajes de seda de colores suaves que retie-
nen la luz y que proporcionan a los cua-
dros de la época una entonacion general
mucho mas clara. Las parejas se abrazan,
conversan o tocan algun instrumento de
cuerda, siempre ajenas al espectador por-
que embebidas en sus cosas generalmente
nos dan la espalda y casi nunca nos miran.
A la manera de Watteau, es el gesto ina-
preciable de una nuca que se vuelve o la
inclinacion de una mujer que se dirige a su
acompanante con un movimiento apenas
sugerido, los que subrayan la elegancia de
una sociedad ociosa. El paisaje ya no es un
fondo sobre el que destacan las figuras,
sino que ahora estdn dentro de él. La natu-
raleza frondosa, iluminada por una luz
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“Retrato del Conde de Canga Arguelles”

Oleo sobre lienzo

77x61
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.

Vicente Lopez (1772-1850)
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vespertina dorada, es uno de los elemen-
tos fundamentales del cuadro, el que nos
permite vislumbrar esa Arcadia feliz ya
irremediablemente perdida que describie-
ron los clasicos. No en vano Lancret
comenzd su carrera pictérica como paisa-
jista.

a aceleraciéon historica que se ha
ido intensificando a lo largo de
los ultimos tiempos se incremen-
ta aun mas en el siglo XIX con un cambio
de tendencias que hacen de este siglo un

periodo complejo, pero de una extraordi-
naria fecundidad artistica. Mal estudiado
hasta hace poco, lo decimondnico, con
toda la carga peyorativa que el término
conlleva, ha sido revisado mas reciente-
mente para situarlo en su justo lugar. Y en
nuestro museo hay una magnifica repre-
sentacion de muchos de los artistas mas
interesantes.

Hasta 1880 se puede establecer un dis-
curso de relativa continuidad porque la
influencia de la Academia determina un
desarrollo coherente a pesar de las dife-
rencias estilisticas que se van establecien-
do. En Espafia hay un cierto conservaduris-
mo que la hace bastante impermeable a lo
que viene del exterior, de manera que las
nuevas corrientes europeas llegan por lo
general con bastante retraso.

En el primer cuarto de siglo hay un pre-
domino del neoclasicismo a la sombra de
las Academias, que imponen sus reglas a
los alumnos con mayor rigidez que los
antiguos maestros en los talleres, pero que
al mismo tiempo proporcionan un aprendi-
zaje mejor del oficio. En otro orden de
cosas, la clientela tradicional, sobre todo la
iglesia y la monarquia, ha cedido su lugar
a una clientela burguesa con menos recur-
sos y otras demandas, centradas en el
retrato, la pintura costumbrista o el paisa-
je; junto a ésta hay una clientela institucio-



nal que se inclina por los temas de historia
para los edificios publicos o el retrato ofi-
cial para las galerias de retratos.

Como exponente de esta tradicién aca-
démica del siglo XVIII que todavia perdura,
esta el pintor valenciano Vicente Lopez
(1772-1850), que después de un periodo
de formacién en su ciudad natal se trasla-
dé a Madrid donde estudié la pintura
barroca y entr6 en contacto con la tradi-
cién académica representada por Francisco
Bayeu y Mariano Salvador Maella. Al mar-
gen de la tematica religiosa y de decora-
ciones murales al fresco destacé por los
retratos, en los que demuestra su maestria
en el dibujo y su capacidad de observa-
ciéon. Por su taller pasaron desde los per-
sonajes de la Corte hasta burgueses enri-
quecidos a los que capta con objetividad,
sin omitir todos los detalles de indumenta-
ria que los sitlan en un determinado ambi-
to social. En este cuadro retrata al “Conde
de Canga Argiielles”, hombre de Estado
que participé en las Cortes de Cadiz y fue
en varias ocasiones ministro de Hacienda y
que por sus ideas liberales se exili6 a
Inglaterra al iniciarse la intervencion de la
Santa Alianza. A su vuelta en 1829 fue
nombrado director del Archivo de Siman-
cas. Este retrato lo representa como un
hombre maduro, de pelo blanco pero de
facciones jovenes, que esconde las manos
en una pose sencilla e intima detras de la

mesa ante la que esta sentado. Vestido
sobriamente de negro destaca sobre el
fondo ocre de manera que no hay nada
que nos distraiga de la mirada incisiva y
enérgica con la que observa al espectador.
Y es esa personalidad introspectiva e inte-
ligente lo fundamental, porque toda la
parafernalia externa que muchas veces
sofoca a la persona, se omite en este retra-
to para centrarse en el individuo captado
con gran penetracion.

Hacia 1830 la oleada romantica con su
exaltado liberalismo se difunde en Espafa.
Los artistas se reunen en tertulias en los
cafés y aparecen algunas revistas como E/
Artista o el Semanario Pintoresco que
impulsan las ideas romanticas. Un hito
importante en lo que se refiere a la vida
artistica espafola es la creacion en 1856
de Las Exposiciones Nacionales, que otor-
gaban premios con el consiguiente estimu-
lo para los artistas que los alcanzaban.
Ahora los pintores se sienten atraidos por
otros temas como la exaltacién de la Edad
Media, la descripcién de lo popular con un
costumbrismo castizo o un nuevo interés
por la naturaleza que se plasma en los pai-
sajes. En nuestro romanticismo la pintura
de Goya va a ser un referente importante
para algunos pintores que mantienen esa
“veta brava” goyesca, con su inclinacion a
representar la realidad sin omitir lo que de
feo o desagradable hay en ella y con un
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desparpajo en la técnica basada en la
espontaneidad mas que en el aprendizaje
académico.

Entre ellos destaca Eugenio Lucas, “el
Viejo” (1817-1870), uno de los artistas
romanticos mas interesantes, que debido a
las dudas y los datos erréneos de su bio-
grafia ha generado en torno a si una aure-
ola un tanto mitica. Mas que una forma-
cién académica estudid a los grandes
maestros en el Prado, especialmente a su
admirado Goya. Fogoso y apasionado nos
seduce por su sentido del color y el des-
parpajo desprejuiciado de su pintura. Los
temas de majos, brujas, suplicios, bandi-
dos o fiestas populares no los toma del
natural sino que son interpretaciones
libres dictadas por la fantasia, de inspira-
cién goyesca. Es pues un costumbrismo
muy alejado del que cultivan otros pinto-
res atraidos por el espectaculo colorista de
lo popular, porque él mas que describir la
realidad la interpreta en clave expresionis-
ta. En “El ajusticiado”, un tema tremen-
dista donde los haya, el parentesco con los
aguafuertes de Goya es palpable, aunque
mas que copia se podria hablar de una asi-
milacion del estilo. La escena muestra a un
fraile que ofrece el perdén blandiendo un
crucifijo ante el reo que va a recibir el
garrote vil. Lucas capta lo patético través
de los gestos y del ambiente dramatico
porque los rostros totalmente ensombreci-

dos ocultan las expresiones. Se aprecia
una paleta sombria con predominio de
tonos pardos animados por toques de ber-
mellén y amarillo y una pincelada espesa,
de factura desenvuelta, porque si hay un
rasgo que caracterice a Lucas es el predo-
minio de la mancha sobre la linea. En su
pintura el dibujo queda sometido al color

Eugenio Lucas “El Viejo” (1817-1870)

“El ajusticiado”

Oleo sobre Icobre

32x22
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.



con una valentia y un desenfado que a
veces puede parecer chapucero, pero que
en ultimo término corresponde a un pintor
que antepone la expresiéon a la correccion.

Joaquin Dominguez Bécquer (1817-
1879) es el creador de la escuela costum-
brista sevillana, al ser el maestro de la
siguiente generacion. Sevilla, fue un refe-
rente importante en el contexto del mito
romantico, proporcionando imagenes que
lo alimentaron. La fascinacién que los via-
jeros extranjeros sintieron por Andalucia
fomento la identificacion entre lo espanol

y lo andaluz, hasta caer en el topico. Pin-
tura costumbrista que presenta una inter-
pretacion amable al margen de todo tipo
de critica, centrada en las fiestas y en la
descripcion de tipos humanos populares
que resumen los estereotipos mas repeti-
dos del seforito, la bailarina, el majo, la
cigarrera... Se escogen escenarios emble-
maticos que nos permiten situar inequivo-
camente la escena; los extranjeros podian
asi perpetuar la experiencia vivida como
en su dia los “veduttistas” venecianos tras-
ladaron la magia del sur a las brumas nér-
dicas inglesas. En este cuadro titulado “La

Joaquin Dominguez Becker (1817-1879)
“La cruz del campo (Sevilla)”
Oleo sobre lienzo
60x100

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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Cruz del Campo (Sevilla)”’, Dominguez
Becquer muestra un primer plano con una
muchedumbre variopinta de personajes
populares. La abigarrada composicion se
configura a través de los espacios de luz y
de sombra que reordenan el conjunto y
acentuian la profundidad espacial. El pintor
demuestra su capacidad escenografica en
la amplia perspectiva de la ciudad con la
catedral y la Giralda destacando sobre un
cielo trasparente que ocupa gran parte del
lienzo. El espacio se alarga valiéndose de

Federico Madrazo (1815-1894)
“Retrato de sefiora”
Oleo sobre lienzo
57x60

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastidn.

la arquitectura y de la menor definicion de
las formas en la distancia. Y es esta vista
urbana luminosa, brillante, la que capta
nuestra retina desde el primer momento.

La figura mas respetada y reconocida
del Romanticismo fue Federico de
Madrazo (1815-1894), hasta el punto de
convertirse en el referente estético no sélo
para toda una generacién de pintores for-
mados a su lado, sino para la sociedad que
se sintio perfectamente reflejada en sus
retratos. Privilegiada situacién personal
dentro del seno de una familia de artistas
consagrados, que le facilitd una educacion
esmerada jalonada de numerosos viajes y
relaciones en el extranjero. Pintor de cama-
ra en 1857, se consolida como el gran cre-
ador del retrato burgués de aparato, en el
que refleja a la alta sociedad madrilefa
enlazando con Vicente Lépez. En este
“Retrato de seiora” Madrazo utiliza el
formato ovalado tan caracteristico del
romanticismo, consiguiendo asi un equili-
brio entre la silueta de la figura femenina,
un busto que se vuelve para mirar al
espectador, y la forma del cuadro, ya que
en ambos predominan los contornos
redondeados. Es esta armonia el rasgo
dominante de la obra en la que destaca el
rango social de la mujer, elegantemente
vestida con un traje gris y una mantilla
negra prendida con una flor sobre el
pecho, sin que esta descripcion de lo acce-



sorio nos impida penetrar en la personali-
dad femenina, de mirada franca y un inicio
de sonrisa. Parecido fisico que no excluye
un evidente embellecimiento de la modelo,
seductora pero ligeramente distante. El
artista consigue el equilibrio entre su
vision y la expresion, o dicho de otra
forma, entre la realidad y la idealizacién. El
fondo verdoso suavemente iluminado
armoniza con el predominio de una gama
de colores muy claros, entonados sin estri-
dencias.

El Realismo, fendmeno también literario,
supone el abandono de los temas vincula-
dos con el pasado medieval, que como pro-
ducto en mayor o menor medida de la ima-
ginacion van a ser relegados por su
falsedad. Ahora es el presente lo que intere-
sa. Un presente que puede interpretarse
bajo distintos angulos: la mirada complacida
que se recrea en lo cotidiano, generalmente
intrascendente, pero también la otra vertien-
te mas cruda de lo vulgar o de los dramas
sociales, que pueden llegar a inquietar la
conciencia de una burguesia bienpensante
poco acostumbrada a esta tematica. En cual-
quier caso los temas de denuncia tienen
poca aceptacion y no se tratan hasta princi-
pios del siglo XX, muy tarde si se compara
con su aparicién en otros paises. Se incor-
poran asi la enfermedad, las duras condicio-
nes de vida de los trabajadores o su nueva
situacién como consecuencia de una indus-

trializacién incipiente con lo que ésta conlle-
va de explotacién y degradacion humana. El
naturalismo, sin embargo, tarda en cuajar
probablemente por la resistencia de las ins-
tancias oficiales en aceptar un estilo opues-
to a lo que ellos propugnaban.

Es en este contexto en el que se encuadra
el ”Accidente ferroviario” de Enrique
Martinez Cubells (1874-1947), premiado
con la tercera medalla en la Exposicion
Nacional de 1897 por este cuadro en el que
una locomotora avanza hacia el fondo, un

Enrique Martinez Cubells (1874-1947)
“Accidente ferroviario”. S.XIX
Oleo sobre lienzo
136x121

Depdésito Museo Nacional del Prado.
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paisaje fabril de suburbio, ante el gesto
angustiado de la mujer y la nifa. Todo con-
tribuye a subrayar el clima dramatico: los
colores oscuros, el suelo encharcado, el
espacio turbio y, sobre todo ese tren que en
su marcha imperturbable ocupa gran parte
del lienzo. Sin embargo, lo que este cuadro
pretende es destacar los aspectos humanos
haciendo hincapié en el dolor de la madre y
la indefension de la hija, mas que en un men-
saje revolucionario que por el momento no
parece encontrar respuesta en la sociedad.

La pintura de paisaje es uno de los géne-
ros mas representados porque es una tema-
tica decorativa que se ajusta a un formato
medio muy demandado por la burguesia. Su
valoracién es una consecuencia del Roman-
ticismo, porque hasta entonces el paisaje
estaba considerado como un género menor.
Las versiones mas estereotipadas van dejan-
do paso a medida que se acepta el Realismo
a una pintura mas veridica que ya no va a
ser tanto un vehiculo para expresar emocio-
nes subjetivas como una manera de plasmar
lo que se ha observado.

Entre la amplia representacién de pintu-
ra espanola hay en el museo una cuadrito
del francés Camille Corot (1796-1875),
pintor que exceptuando el ultimo periodo
en el que cultivo, de forma espléndida por
cierto, una figuracién centrada en la mujer,
se dedicé a lo largo de su carrera profesio-

nal exclusivamente al paisaje. Corot se
mantuvo al margen de los vaivenes estilis-
ticos, para basarse, con una indudable
independencia de criterio, en la observa-
cion de la naturaleza y en el estudio de los
paisajistas barrocos que tanto admiraba.
Realiz6 varios viajes a Italia donde descu-
brié el mundo clasico y la luz mediterra-
nea. Y es este sentido de la atmésfera y de
la luz brillante, una luz que define los volu-
menes y hace mas nitido el dibujo, lo que
destaca en su pintura. Va a ser uno de los
primeros pintores que se sitlan ante el
motivo tomando del natural apuntes que
luego trabaja en el taller. Es una pintura
llena de sensibilidad, pero una sensibilidad
basada en la contencién y en la ausencia
de efectos que mas adelante va a inspirar
a algunos de los pintores impresionistas.
En este cuadrito llamado “Paisaje de
Roma” nos ofrece una vista urbana de la
ciudad que tantas veces representé en los
viajes que hizo a Italia. Corot se sube a la
terraza de un edificio para ver un panora-
ma poco habitual de tejados, en este caso
la cupula barroca de la iglesia de San Lucas
y San Martin. La vista desde lo alto exclu-
ye todo lo que no sea arquitectura y cielo;
no son por lo tanto esas vistas urbanas
animadas y bulliciosas que tanto interesa-
ron a los “veduttistas” del siglo XVIII, sino
una visién quintaesenciada desprovista de
anécdotas y efectos. Son los volimenes
arquitectonicos definidos por la luz los que



estructuran los diferentes planos del cua-
dro. El cielo limpio, despejado, esta ilumi-
nado por el sol poniente que proporciona
una entonacién dorada al conjunto, inten-
sificada con la tonalidad violacea de las
montanas que cierran el horizonte. Corot
seguramente emplearia estas gamas de
color complementarias siguiendo su instin-
to, al margen de las teorias en boga acerca
del cromatismo cientifico. En medio de esa
calma espléndida Corot nos comunica su
especial manera de ver, esa emocion que
sintié ante un atardecer romano.

Camille Corot (1796-1875)
“Paisaje de Roma”
Oleo sobre lienzo

17x27
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.

En Espafa la representacion naturalista
del paisaje se inicia en dos focos, Madrid y
Barcelona, siendo Carlos Haes (1826-
1898) desde su puesto docente de cate-
dratico de paisaje en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, el principal repre-
sentante del foco madrilefio. Nacido en
Bruselas donde se formé, aporta a la pin-
tura espafola de paisaje la valoracién del
natural. Aunque tuvo contacto con los pin-
tores de la Escuela francesa de Barbizon no
llegd como éstos a pintar directamente
ante el motivo, pero rechazé el paisaje arti-
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ficial para buscar una versién mas veridica
de la naturaleza. Es ademas un paisajista
que no se limita a un determinado tipo de
paisaje, porque recorre incansable Europa

Carlos Haes (1826-1898)
“Nieblas (Picos de Europa)”. 1874
Oleo sobre lienzo
56,5x78,5

Depdsito Museo Nacional del Prado.

y la peninsula ibérica descubriendo las
posibilidades que ofrece su diversidad. El
cuadro titulado “Nieblas (Picos de Euro-
pa)” lo pinta en el curso de un viaje que




hizo en 1874 a Los Picos de Europa con
sus discipulos Entrala y Beruete. Haes no
so6lo se interesa por los grande picos mon-
tanosos sino por detalles menos grandio-
s0s como un arbol, un arroyo, un camino...
En este caso representa un paisaje de alta
montafa agreste en el que puede reflejar
su aficion por elementos geograficos y
geoldgicos singulares, fruto de un contac-
to con la realidad en sus recorridos y
excursiones por Espafna. Exaltacién de la
naturaleza mas que de los monumentos, y
de una naturaleza desnuda en la que el
hombre esta ausente para destacar la sole-
dad del paisaje dentro de la tradicion
romantica interesada en la representacién
de los escenarios mas sublimes. Frecuen-
temente escoge una luminosidad intensa,
con un sol alto de mediodia que genera
fuertes contrastes de luz y de sombra. En
este cuadro hay un fuerte claroscuro en
primer término, interrumpido por un cami-
no flanqueado de arbustos que se interna
en la ladera montafnosa. Al fondo, muy ilu-
minados, los riscos desnudos aparecen
entre jirones de niebla recortados sobre el
cielo intensamente azul.

De Raimundo de Madrazo (1841-
1920) hay en los fondos del Museo un cua-
dro con el titulo de ”Joven deshojando
una margarita”. Pintor de la clase alta,
alcanzé un gran prestigio social debido en
gran parte a sus antecedentes familiares,

ya que era hijo de Federico de Madrazo y
cufado de Fortuny. Establecido en Paris
durante muchos afos, su obra adquirié un
tinte cosmopolita no so6lo por sus relacio-
nes sino porque su técnica estaba mas
cerca del gusto internacional. En sus cua-
dros de género se mostré muy cercano al
preciosismo de Fortuny, con una minucio-
sa descripcion del entorno muy acorde con
los gustos de una burguesia, que encontré
en su riqueza un claro exponente de sus
aspiraciones. Pero quizas donde mas des-
tacé fue como retratista siguiendo la tradi-
cién paterna. En los retratos busca una
elegancia muy francesa teniendo en cuen-
ta también los modelos ingleses del siglo
XVIIl, y esta distinciéon que imprime a sus
modelos encontré una extraordinaria aco-
gida en una clientela que veia cumplidas
sus exigencias de realismo embellecido en
las cuidadas actitudes de las modelos,
sobre todo femeninas. En este cuadro, muy
delicadamente entonado, la anécdota de la
muchacha intentando adivinar su porvenir
amoroso estd tratado con una naturalidad
no exenta de cierta sofisticacién en el
gesto de la cabeza, la mirada velada y la
delicadeza de las manos que delatan esa
pose aparentemente espontanea de rai-
gambre inglesa. La factura es mucho mas
suelta, con pinceladas amplias y aboceta-
das, en el vestido blanco.

José Villegas Cordero (1844-1921),
es uno de los mas polifacéticos pintores
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andaluces, que aunque se dedico sobre
todo a la pintura anecdotica, supo adap-
tarse por su versatilidad a otros géneros y
a diferentes corrientes estilisticas. En su
estilo se advierte la influencia de Fortuny,
uno de los pintores mas admirados de
entonces, y en cierta medida también de
Rosales. Formado en Roma derivo hacia
una pintura comercial muy demandada en
los circulos internacionales que valoraban
su pintura minuciosamente descriptiva y la

tematica amable, por no decir irrelevante,
que cultivd. Este “Retrato de seiiorita
sevillana” es un buen ejemplo de su natu-
ralismo con toques pintorescos y costum-
bristas. Haciéndose eco de la atracciéon por
lo andaluz despliega todo el repertorio de
mantilla, claveles y abanico que no enmas-
caran la sensualidad de la mujer con una
mirada incitante dirigida de frente al
espectador. El cuadro destaca por su
espléndido color con tonos altos amarillos,
amortiguados por la cortina verdosa. El
fondo impreciso con pajaros y flores nos
remite a la influencia japonesa tan pujante
en estos anos.

Eugenio Lucas Villamil, “el Mozo”
(1858-1918), es hijo de Eugenio Lucas “el
Viejo” En este cuadro titulado “Odalis-
cas” refleja la pervivencia de un tema
romantico que la Guerra con Marruecos
intensifico y que encuentra un caldo de
cultivo en nuestro pais donde la huella
oriental estd tan presente. Fortuny, que
fue cronista de guerra en el norte de
Africa, fue uno de sus mejores cultivado-
res creando escuela. Desde el romanticis-
mo se multiplican los viajes y se difunden
las narraciones, cartas o pinturas y dibu-
jos de viajeros que buscan en Espaia otro
tipo de experiencias. Y lo que trasmiten
es una imagen de oriente que fluctia
entre la opulencia y la sensualidad, el ero-
tismo y la crueldad, la energia y la indo-



lencia... Es la fascinacién por un mundo
[leno de pasion frente al monétono
desencanto de la civilizaciéon occidental.
Para muchos franceses como Paul Méri-
mée, T. Gautier, Delacroix o Victor Hugo lo
oriental empezaba en Espafna. Desde el
punto de vista pictorico la tematica recu-
rrente es el harén, las odaliscas, la miste-
riosa vida de encierro y el erotismo que
se desprende del ambiente del serrallo,
donde el varén unico todopoderoso goza
de multiples de mujeres, como seres infe-
riores precisamente por esa multiplicidad.
Estos temas de odaliscas y harenes que
representaron tanto Delacroix como
Ingres, fueron retomados después por
otros pintores. En este cuadrito el autor

presenta un exotismo mas bien imagina-
rio, una interpretacién fantastica que res-
ponde mas a la imagen que el occidente
se hace del oriente que a la realidad. Es
en cierto sentido un retrato del que retra-
ta, es decir la posibilidad de liberar las
fantasias reprimidas del autor. Esas muje-
res que ofrecen sus desnudos en un jar-
din presuntamente oriental, muestran un
erotismo bastante primario. El pintor en
este caso se ha sentido atraido por una
tematica, pero ha omitido lo que esta
tematica lleva implicita de un nuevo sen-
tido de la luz y el color, porque desde el
punto de vista formal, tanto en el dibujo
lleno de precision, como en la gama cro-
matica es bastante académico.

Eugenio Lucas Villamil, “El Mozo” (1858-1918)
“Odaliscas”. 1895
Oleo sobre tabla
19,5x37

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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acia los afos 80 se articula un

cierto cambio. Desde el punto

de vista politico se consolida la
Restauracién monarquica, se pone fin a las
guerras carlistas y se difunden en Espana
las ideas regeneracionistas que caracteri-
zan los afos siguientes. En lo que se refie-
re al arte llegan a su madurez artistas que
van a establecer los primeros contactos
con la vanguardia parisina, iniciandose en
el Impresionismo para continuar después
con el descubrimiento de las tendencias
postimpresionistas, simbolistas o incluso
fauvistas y cubistas.

El conocimiento de la pintura impresio-
nista se plasmo6 primeramente en el paisaje
en el que se van introduciendo poco a poco
algunas de sus innovaciones, aunque en
Espafia este proceso se produjo con bastan-
te retraso. Uno de los pintores clave en la

Aureliano de Beruete (81845-1912)
“Vista de Cuenca”. 1912
Oleo sobre lienzo
66x100

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastian.

actualizacién del paisaje va a ser Aureliano
de Beruete (1845-1912), doctor en dere-
cho y hombre muy culto, de ideologia libe-
ral. Su interés por la pintura espanola le
llevod a estudiar la pintura de Velazquez y
hacer el primer catalogo critico de sus
obras. Se form6 con Carlos Haes, con el que
establecié una relacion muy estrecha, pero
fue en sus numerosos viajes al extranjero
cuando pudo conocer en los museos la
interpretacion que la Escuela de Barbizon
hacia del paisaje. Sus ejemplos van a ser en
principio los grandes maestros del barroco,
especialmente Velazquez, en los que trata
de encontrar las referencias que le permitan
hacer un paisaje propiamente hispanico, no
excesivamente deudor de los modelos
extranjeros. Hasta la primera década de
siglo no adopta la técnica impresionista. En
este lienzo titulado “Vista de Cuenca”,
Beruete, el primer intérprete del paisaje
dentro del regeneracionismo propuesto por
la Generacién del 98, describe unas tierras
que por su austeridad y por su falta de
aspectos pintorescos no habian interesado
a los paisajistas hasta este momento. No es
so6lo la dureza del campo castellano la que
atrae a los escritores y pintores del 98, sino
las viejas ciudades sublimadas por la histo-
ria, que en su decadencia y sobriedad se
identifican, en un mensaje tanto ético como
estético, con la imagen emblematica de
Espana. En esta vista de Cuenca los planos
se van encaramando uno sobre otro hasta



rematar con las casas colgadas sobre las
hoces del rio Huécar, recortadas sobre el
cielo azul adil. La solidez de los planos se
estructura por medio de una pincelada
rotunda y unos colores luminosos que
adquieren mas intensidad por el recurso a
los complementarios habilmente aplicados
por el pintor. Es este empleo del color y de
la factura junto con su peculiar sentido del
espacio lo que le hace parecer tan moderno.

De Joaquin Sorolla (1863-1923) hay
en los fondos varios cuadros, uno de ellos
es “Retrato de anciano” de su primera
época. Sorolla, uno de los pintores que va
a alcanzar un gran reconocimiento interna-
cional, estudia en la Escuela de Bellas Artes
de Valencia y como todos los pintores
espanoles que se formaban en las tenden-
cias realistas copio a los clasicos espafoles
en el Museo Del Prado. De esta época juve-
nil es este retrato en el que siguiendo la
huella de Ribera o Velazquez presenta con
todo realismo a un anciano envuelto en su
capote mirandonos con ese punto de
desengano que lo emparenta con el “Agua-
dor de Sevilla” velazqueiio. Mas que un
representante de la picaresca parece un
anciano estoico que contempla con escep-
ticismo lo que le rodea. Y tanto por los
volumenes como por la pincelada desfle-
cada de la barba o por los colores sombri-
os hay todo un mundo de referencias a la
pintura del Siglo de Oro. Es un ejemplo del

proceso de aprendizaje, previo a esa pin-
tura en la que de forma magistral va a des-
cribir la fuerte luz del sur con un color
extraordinariamente limpio, que va a cons-
tituir su personal aportaciéon a un impre-
sionismo calificado de mediterraneo.

Las tendencias renovadoras llegan
desde Paris y Bruselas de la mano de artis-
tas fundamentalmente vascos y catalanes,
que se han mantenido bastante al margen
de las enseflanzas académicas de Madrid y
han orientado sus pasos hacia esos cen-
tros artisticos del norte, mas que hacia
Roma. En el Pais Vasco el ascenso de una
nueva clase burguesa que demanda bienes
artisticos, coincide con la apariciéon de una
generacion de artistas e intelectuales reno-
vadores que se organizan para promocio-
nar la pintura mas vanguardista a través de
las Exposiciones de Arte Moderno o de la
Asociacion de Artista Vascos. Estos artistas
se agrupan con la voluntad de adoptar el
lenguaje y la iconografia local a los presu-
puestos de la vanguardia.

Entre ellos ocupa un lugar importante
Ignacio Zuloaga (1870-1945), que cuen-
ta con una sala monografica en el Museo.
Después del consabido estudio de los cla-
sicos en el Museo del Prado y de una breve
estancia en Roma, Zuloaga encuentra su
camino en Paris donde se relaciona con
una generacion joven de pintores espafno-

BELLAS ARTES

i
;,E i




184

les y franceses que participan de sus mis-
mas inquietudes. Con una carrera consoli-
dada a nivel internacional alterna las
estancias en Paris con largos periodos en
Segovia, donde su tio Daniel tenia instala-
do su taller de ceramica e Ignacio inicia su
interpretacion de paisajes y tipos castella-
nos. Sin renunciar a la tradicion realista
incorpora los recursos técnicos del impre-
sionismo y del postimpresionismo, todo
ello imbuido por el espiritu regeneracionis-
ta del 98 que confiere a sus obras un alien-
to dramatico inequivoco; es lo que se ha
dado en llamar la “Espafia negra” como
oposicion a la “Espana blanca” interpretada
por Sorolla o por el también vasco lturrino.
En este cuadro de “Torerillos en Turéga-
no” Zuloaga reune algunos de sus temas
favoritos: el tema taurino y el escenario
castellano. Los maletillas con trajes de
luces destacan en el primer plano, muy
préximos al borde del cuadro, dominando
el pueblo con la plaza y la fortaleza medie-
val. Los torerillos estan cargados de malos
presagios; nada de festivo se desprende de
sus actitudes, ni del pueblo agazapado
bajo la presencia dominante del castillo. La
rigueza cromatica de los trajes, la arrogan-
cia en los gestos, no consiguen enmasca-
rar el desamparo de estos muchachos
reconcentrados, que no se relacionan ni
entre si ni con el espectador. Sélo la mira-
da penetrante de uno de ellos, que nos
mira desde el centro nos hace intuir lo que

sienten. Pintura plastica de formas rotun-
das, apoyada en un dibujo lleno de energia
que define claramente las siluetas, y en un
color no demasiado sutil pero en el que el
claroscuro refuerza la solidez de los vola-
menes. Es la linea la que determina con
sus ritmos la composicién. El contraste
entre el primer término de gran tamano y
el fondo distante elimina cualquier verosi-
militud espacial, porque entre ellos no hay
ningln elemento que sirva de enlace. El
cielo carece ademas de cualquier alusién
atmosférica; es denso y amenazador con
un color oscuro animado por luces lividas
a la manera del Greco.

Antonio Ortiz Echagiie (1883-1942)
tiene otra sala dedicada a su obra. Su pin-
tura después de una etapa centrada

Antonio Ortiz de Echagiie (1883-1942)
“Mi mujer y mi hija en la estancia” (1923-24)
Oleo sobre lienzo
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en escenas costumbristas culmina con una
serie realizada en Marruecos en la que
emplea un exaltado sentido del color. En el
cuadro de “Mi mujer y mi hija en la
estancia”, desarrolla una estética muy de
vanguardia, sin renunciar a recuerdos tan
clasicos como ese niflo mulato que se vuel-
ve para mirarnos con una pareja de loros
en las manos, un recurso que en su dia uti-
lizd Veronés y retomé Manet para introdu-
cir una mancha de color oscuro en con-
traste con el resto del cuadro. Hay un
abigarramiento barroco, una especie de
horror vacui en la composicién, llena de
elementos ornamentales: los tejidos flore-
ados del balancin, los juguetes esparcidos
por el suelo, las aves con su vistoso plu-
maje, el vestido blanco desplegado con
toda brillantez, son los principales recla-
mos del cuadro. Las figuras destacan por
la sofisticacion de los gestos, por la exhi-
bicion de su belleza despreocupada. Ortiz
de Echaglie ha querido representar a su
familia en un entorno en el que nada per-
turbe una existencia feliz, muy dentro de
la estética de la “Belle Epoque”. De ahi la
alegria y el optimismo que se desprende
de la composicion. El cuadro se impone
por sus cualidades plasticas, por el des-
parpajo de unas pinceladas muy cargadas
de pasta y por el extraordinario sentido del
color. El fondo acuatico con sus multiples
reflejos contribuye a desintegrar el espa-
cio, porque ahora lo que le interesan son

las superficies. No sé si se le puede califi-
car de “fauve” pero si que su estética esta
muy cercana a lo que este movimiento de
vanguardia propuso a principios del siglo
XX en el Salon de Otofio de Paris.

Dario de Regoyos (1857-1913) es una
de las figuras clave en el proceso de
modernizaciéon de la pintura espafola. For-
mado en Bruselas y al tanto de lo que se
gestaba en Paris va a ser el pintor que mas
alla del Impresionismo investigue también
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las propuestas del Neoimpresionismo. Sus
estancias en el Pais Vasco seran determi-
nantes en su evolucién porque él prefiere
las luces atenuadas del norte a la claridad
del sur, carente en su opinién de matices.
Asi se plasma en este “Camino de Fuen-
terrabia” en el que completamente al
margen de su primera etapa mas expresio-
nista vinculada con “La Espaia Negra” de
Emile Verhaeren, desarrolla un paisaje en
el que el sentido del color local y de las
luces muestran su familiaridad con el
Impresionismo. Con una pincelada a
pequeios toques capta la luz, esa luz que
se modifica momento a momento a medi-
da que va cayendo el sol o cambian las
condiciones climaticas. La eliminacién del
color negro vy la utilizacién de los comple-
mentarios, como puede apreciarse en los
arboles dorados que producen sombras
violaceos, denotan su conocimiento de las
leyes fisicas acerca del color y de los con-
trastes simultaneos. A pesar de la elimina-
cion del claroscuro y de la ausencia del
dibujo, el trazado en profundidad del
camino y la vision lateral del caserio pro-
porcionan una cierta perspectiva a la com-
posiciéon. Muy vinculado con la sensibili-
dad impresionista nos descubre el encanto
de lo cotidiano, la mirada que se deja
seducir por el recodo de un camino sin
importancia. Paisaje humanizado en el que
conviven armoénicamente los edificios y la
naturaleza, absorbidos por esa luminosa
atmosfera que lo unifica todo.

principios de siglo se van a pro-

ducir en el Pais Vasco dos hechos

importantes: el afianzamiento
del nacionalismo entre la pequefa burgue-
sia y el crecimiento del socialismo entre el
proletariado. Como reflejo de esto, en lo
que se refiere a la pintura se van a dar dos
tendencias: una que en estrecha relacién
con la ideologia nacionalista se centra en
el reflejo de lo que se considera propia-
mente vasco, y otra mas centrada en la
descripcidon de los problemas sociales, sin
que esto suponga en ninguno de los casos
ni una asuncién completa de los presu-
puestos ideoldgicos en las que se apoyan,
ni una exclusion entre ambas posturas.
Para los nacionalistas los artistas podian
contribuir decisivamente a la creacion de
una identidad colectiva.

Protagonizada por una generaciéon de
artistas mas renovadores, en el Pais Vasco
se produce una simbiosis entre los compo-
nentes tradicionales y los cosmopolitas.
Los primeros refuerzan la identidad nacio-
nal, los segundos conectan la pintura con
otras culturas artisticamente mas avanza-
das marcando un evidente progreso histo-
rico. Mas alla del Impresionismo los pinto-
res se van a apoyar en los hallazgos de los
postimpresionistas, Cezanne, Van Gogh y
Gauguin, y del Fauvismo.



Valentin de Zubiaurre (1879-1963),
primogénito de los Zubiaurre, estudia en la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando y
va a ser el pintor del campesinado y de los
arrantzales como representacion simbélica
de una cultura y de los elementos que la
identifican como tal. Con un fuerte conte-
nido simbolista destaca los atributos étni-
cos o los componentes etnograficos en
unos temas enraizados en las tradiciones
locales. Este era por otra parte un compor-
tamiento muy generalizado en Europa,
donde se vuelve la mirada hacia el regio-
nalismo centrandose en la descripcion de
tipos y costumbres populares. Valentin no
s6lo se interesa por esa representacion
prototipica de lo vasco, sino también por
lo castellano, concretamente de Segovia
donde los dos hermanos pasaban tempo-
radas pintando con los Zuloaga. En este
cuadro que lleva el titulo de “Merienda de
pescadores” presenta a una familia de
arrantzales con los hombres a la derecha y
las mujeres a la izquierda. Diferencia a las
dos generaciones, los padres delante y los
hijos detras, cada uno desempenando las
tareas que tradicionalmente se les asigna:
los varones erguidos con el remo como
instrumento de su trabajo y las mujeres
entregadas a las labores domésticas sir-
viendo la merienda. Se hace hincapié en
una imagen romantica del pueblo vasco a
través de unos topicos facilmente identifi-
cables: la caracterizacién de los rostros

enjutos de expresiva mirada, el estatismo
solemne de las actitudes, la sobriedad en
los gestos y en el estilo de vida. Y todo ello
elevado a un nivel que es mas simbdlico
que real porque no se puede identificar ese
puerto pesquero situado al fondo, ni es
posible discernir si estamos en un interior
0 un exterior; en concreto en lo que se
refiere a la mesa dispuesta para la comida,
carecemos de referencias espaciales que
nos permitan situarla con claridad. Estilo
personal con personajes muy caracteriza-
dos, de perfiles definidos y pincelada apre-
tada, con colores fuertemente contrasta-
dos, que funcionan como estereotipos de
la raza, con una fuerte carga ideoldgica.

Aurelio Arteta (1879-1940) en cambio
se inscribe en una vertiente mas interesa-
da por un realismo social inscrito en el cir-
culo de intelectuales como Tomas Meabe o
Ramoén Basterra de ideologia socialista.
Arteta intenta superar tanto el academicis-
mo como el costumbrismo de inspiracion
nacionalista para describir al obrero en el
trabajo sin eludir las tensiones laborales.
Esto no impide que en otros momentos
cultive otros temas menos comprometidos
y mas acordes con los encargos que su exi-
tosa carrera le procur6 a lo largo de su
vida. Al margen de esto, lo que es incues-
tionable es su conexién con un lenguaje
plastico que enlaza directamente con la
modernidad. En este “Remero”, version
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mitificada de una tematica tradicional, des-
taca en primer término la figura monu-
mental del remero, de lineas rotundas y
voliumenes elementales que nos recuerdan
al Cubismo por la simplificacion geométri-
ca de los planos y la esencialidad casi
arquitectonica de la forma. Un aliento
épico se desprende del gesto arrogante y
de la expresion esforzada del hombre,
pero en el caso de Arteta este componente
épico tan propio de la pintura vasca de
principios de siglo es mas plastico y
menos tépico. Hay un fondo de clasicismo
indudable que enlaza con una tendencia
que se difunde por Europa en la década de
los veinte, en la que se recupera la figura-
cién y se vuelve la mirada hacia plantea-
mientos relacionados con el arte italiano,
sin que esta llamada “vuelta al orden”
suponga dar la espalda a la modernidad.
Por ejemplo la composicion definida por
ejes verticales y horizontales, la simplifica-
cién de las formas llenas de estabilidad, la
concentracién narrativa con ausencia de
anécdotas, y el color, luminoso pero redu-
cido, son todos ellos elementos que subra-
yan los valores plasticos en una linea de
depuraciéon y racionalidad mas bien neo-
clasica.

Julian de Tellaeche (1879-1940), es
un vergarés, que abandoné sus estudios
nauticos para dedicarse a la pintura. Como
pintor mantiene, sin embargo, su vincula-

cion con el mar porque trata frecuente-
mente temas de barcos y de puertos, de
marineros y pescadores, aunque en su
caso deja a un lado toda complacencia cos-
tumbrista para describir la dureza de vida
de las gentes del mar. En su pintura se
aprecian las influencias postimpresionistas
de Cezanne por la geometrizacién con la
que concibe las cosas o, incluso, la de
Gauguin por una composicion personal
basada en un enfoque fragmentado a par-
tir de un encuadre muy cercano. La forma,
concentrada en torno a unas lineas domi-
nantes de perfiles definidos, se trabaja con
una pincelada corta y constructiva con
mucha pasta. Temas marineros, que no
marinas, porque no es el mar como un
horizonte ilimitado o de embravecido ole-
aje lo que le interesa, tampoco las cualida-
des atmosféricas o los efectos de luz refle-
jados sobre el agua, sino los puertos con
los barcos anclados en los muelles, vistos
en un primer plano como un conjunto de
mastiles y de velas. Tellaeche elimina los
elementos pintorescos para destacar el
entramado constructivo de planos densos
y texturas secas, empleando una gama
sobria de color. Hace una interpretacion
mental y reflexiva del mar y sus gentes.

Durante la Segunda Republica las
ansias de renovacion se aprecian de forma
inequivoca en Guipluzcoa con la fundacion
del grupo Norte del GATEPAC por Aizpu-

BELLAS ARTES

=
[
3

e




190

rua, la aparicién de la sociedad Gu o la
exposicion de Oteiza, Lekuona o Balencia-
ga que muestran una nueva receptividad
hacia planteamientos tan vanguardistas
como el Dadaismo, el Surrealismo o la Pin-
tura Metafisica.

El pintor guipuzcoano Jesus Olasa-
gasti (1907-1955) se forma primero con
A.Martiarena y luego con Vazquez Diaz,
que le descubre esa sintesis entre Cezanne
y el cubismo que define su estilo. Pintor de
éxito, es también como hombre curioso y
abierto, permeable a otros movimientos de
vanguardia cercano al surrealismo. En
muchas de sus obras se aprecia esa vuelta
a una figuracion de raigambre clasica tan
cultivada en esos afios, que en su caso se
pudo reforzar por un viaje a lItalia y su
admiracién al Quattrocento. Después de la
guerra, en un ambiente cultural muy cerra-
do, tuvo que dedicarse al retrato dejando a
un lado su vocacibn mas experimental
anterior. En “Padre e hijo (Pescadores
de Orio)” presenta un tema tradicional y
muy querido en el ambito de la pintura
vasca con un aire renovado, tanto en la
forma en la que abandona el academicis-
mo o el impresionismo todavia en boga,
como en la interpretacién, muy alejada del
componente folklorico vigente a principios
de siglo. Deudor de Vazquez Diaz, Olasa-
gasti recurre a una pintura en la que los
planos secos y cortantes definen los volu-

menes captando su arquitectura interna,
revelando esa geometria oculta que subya-
ce bajo la forma. No son los aspectos
superficiales los que le interesan sino la
realidad mas sélida, la mas consolidada,
tanto en los personajes en primer término
como en el paisaje del puerto y el pueblo
al fondo. En ellos emplea un dibujo firme
pero notoriamente simplificado, los mis-
mos planos contrastados para subrayar los
valores plasticos y una reducida gama cro-
matica en azules y verdes. La composicion,
muy estable, se apoya en el predominio de
las verticales de las figuras y las horizon-
tales del paisaje, s6lo dinamizada por ese
remo que el padre sostiene con fuerza. Y

Jesus Olasagasti (1907-1955)

“Padre e hijo”

Oleo sobre lienzo
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son esas dos manos tan soélidas, una suje-
tando el remo y otra rodeando al hijo, las
que senalan cudles son los intereses pri-
mordiales de un hombre dedicado al tra-
bajo y a la familia. Olasagasti se expresa
convincentemente dentro de una gran con-
tencion.

Nicolas Lekuona (1913-1937), es un
artista malogrado, posiblemente el mas
vanguardista de los pintores guipuzcoa-
nos, aunque por su muerte prematura no
tuvo tiempo de definir su estilo. Estudia
arquitectura en Madrid y pasa a hacer una
pintura préxima al surrealismo, sin eludir

Nicolas Lekuona (1913-1937)
Sin titulo

Oleo sobre tabla
50x63
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técnicas tan novedosas dentro del ambito
artistico vasco como el fotomontaje, uno
de sus medios predilectos mas experimen-
tales. De esta obra, “Sin titulo”, se des-
prende una atmésfera plenamente surrea-
lista. Hay un contraste entre un espacio
definido por unos planos interconectados
de lineas rectas, con coordenadas geomé-
tricas muy simples, y los extravagantes
seres que lo habitan, ondulantes, biomorfi-
cos, casi viscerales en su consistencia. Es
un espacio desarticulado en el que las figu-
ras no se asientan con un minimo de esta-
bilidad. En la composicion se establece
una dialéctica entre la parte izquierda y la
de la derecha, de distinto color salpicado
con manchas difuminadas. En la primera
una especie de toétem rojo integra diferen-
tes figuras como si se tratara de un grupo
familiar. A la derecha una figura agazapada
llena de oquedades y tentaculos se arras-
tra por el plano inclinado. Son seres indefi-
nibles de la misma progenie que las de Arp
o Moore, de los maniquis de Giorgio de
Chirico, de Alberto Sanchez o del Picasso
mas surrealista de la década de los treinta.
La obra nos provoca una sensacién de
pesadilla, con un escenario incierto pobla-
do por criaturas que en su latente energia
parecen proceder de un mundo primigenio
todavia no plenamente constituido. Y este
trasfondo onirico es el que entonces esta-
ba vigente en los movimientos mas van-
guardistas de Europa.

espués de la Guerra Civil se pro-

dujo en Espana un enorme retro-

ceso cultural al quedar desman-
telados los cauces de creacion, difusion y
canalizaciéon que habian funcionado antes
de la guerra. El aislamiento que se produjo
con la 22 Guerra Mundial no hizo mas que
acentuar esta crisis. El Régimen se cierra a
lo foraneo, y aunque no implanté un estilo
oficial como ocurrié en ltalia o Alemania, si
impulsé un retorno a las propuestas tradi-
cionales centradas en el paisaje, el retrato,
la naturaleza muerta y el costumbrismo,
limitando todo atisbo de vanguardismo
que pudiera resultar perturbador.

Los primeros intentos de apertura se ini-
cian con la llamada “Escuela de Vallecas”,
promovida por Benjamin Palencia (1894-
1980) junto con otros pintores bastante
heterogéneos, con la intencion de retomar
el camino iniciado antes de la guerra en sus
recorridos por Vallecas. Palencia tenia antes
de la Guerra Civil una obra totalmente con-
solidada. Su relacion con Alberto Sanchez y
Maruja Mallo, su amistad con los poetas de
la “Generacion del 27" y con los intelectua-
les republicanos le colocaron en una situa-
cion privilegiada para abrirse a la vanguar-
dia, practicando un estilo cercano a un
surrealismo propiamente ibérico vinculado
a la tierra y a los origenes. En la posguerra



deja a un lado el componente surrealista
por un paisaje mas naturalista en el que
abandona el vanguardismo sin caer en el
academicismo, buscando muy en la linea
propuesta por Eugenio d Ors el equilibrio
entre tradicion y modernidad. En el cuadro
“Campos de Villatoro” el paisaje ya no se
trata con la austeridad cromatica anterior,
sino que da entrada a tonos encendidos, lle-
nos de contrastes ardorosos y transfigura-
dos en su irreal cromatismo. Pintura esen-
cialmente colorista y luminosa en la
tradicion fauvista, con una interpretacion
alegre muy alejada de la triste contempla-
cién de Castilla que proponia la Generacién
del 98. La factura es rapida, con la sensibi-
lidad tactil de un pintor que se declaraba
“telUrico”, plasmada en los trazos de los sur-
cos y en la presencia rugosa de la tierra. Son
tierras desnudas, agrestes, con ritmos muy
subrayados y una composicion equilibrada
que va ascendiendo en planos encabalga-
dos unos sobre otros hasta culminar en una
estrecha franja de cielo nuboso tratado a
grandes golpes de espatula. Las tierras
labradas ordenadas en planos, los acciden-
tes del terreno, los arboles y los caminos
configuran un espacio compacto y cerrado
en el que los volimenes y el color crean una
vision absolutamente integrada que se nos
impone al primer golpe de vista. El paisaje
tiene algo de escultérico en esa tensién cre-
ada entre el volumen compacto y denso que
se fragmenta en las superficies cromaticas,
de tonos y texturas cambiantes.

Las Bienales Hispanoamericanas de Arte
de Madrid (1951), La Habana (1953-54) y
Barcelona (1955), que pretendian presen-
tar las tendencias artisticas del momento
sin omitir los postulados artisticos mas
actuales, fueron una de las iniciativas ins-
titucionales mas dinamizadoras, pero al no
existir una politica cultural definida la
renovacién tuvo que apoyarse en la inicia-
tiva privada tanto de los promotores y de
las galerias como de los artistas, que se
organizaron en grupos para romper el
cerco opresor y la falta de oportunidades.
Surgen asi La Escuela de Altamira, El Grupo
Pértico, Dau al Set o El Paso, que desde un
punto de partida totalmente vanguardista
identificado en general con la abstraccion,
estan ya mucho mas informados de lo que
se esta gestando en el exterior y procuran
reactivar, ante la incomprension mayorita-
ria del publico, un arte mas comprometido.
Lo peculiar de estos grupos es que la abs-
traccion se planteaba no sélo como un
ejercicio de libertad frente a los moldes de
la pintura tradicional, sino también como
una manera de modificar la realidad social
desde un compromiso ético. Con la abs-
traccion la pintura espafola se abre a los
foros internacionales sin por ello desvincu-
larse de las tradiciones propias, porque
recuperan la memoria historica con un
expresionismo muy vinculado con esa
“veta brava” del arte espafol de la que
hablara Tormo.
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En el Pais Vasco los primeros sintomas
de renovacion surgieron de la mano de los
escultores Oteiza y Chillida, figuras emble-
maticas que protagonizaron una labor cre-
ativa experimental y alcanzaron un gran
reconocimiento internacional. Ambos

abandonan el lenguaje tradicional, basado
en una tematica y en un estilo que recogia
la herencia de los artistas de principios de
siglo, a favor de las tendencias abstractas,
sentando asi las bases de la renovacién
vanguardista del arte vasco. Dentro de
estos parametros de vanguardia y de com-

Mari Paz Jiménez (1909-1975)
Sin titulo ¢.1968-71
Oleo sobre lienzo
61x50
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promiso ético, en el que se rechaza de
forma explicita la imagen creada por los
artistas anteriores, van a desempefar un
papel crucial los grupos de la Escuela
Vasca que en el afio 1966 supusieron un
fuerte reactivo en el panorama cultural res-
trictivo de esos ainos.

Mari Paz Jiménez (1909-1975) es una
de las pintoras que en Guiplzcoa llevd a
cabo una busqueda experimental mas pro-
funda. Mostré una gran capacidad de asi-
milacion de las vanguardias, desde el
surrealismo al expresionismo y al postcu-
bismo picassiano, para culminar en una
abstraccion matérica y espacialista en la
que se explayo con total autenticidad, por-
que una de las claves de su pintura es que
las incitaciones que recibia del exterior las
integraba en su quehacer en una recrea-
cion absolutamente personal. Intimismo y
conocimiento de lo que se esta experimen-
tando se yuxtaponen por lo tanto en una
sintesis plenamente arménica. En el 6leo
“Sin Titulo”, Mari Paz pone en practica
una pintura abstracta en la que abandona
las experiencias matéricas de su etapa
anterior, centrada en el estudio de nuevos
pigmentos mezclados con arenas. Eran
obras muy densas, trabajadas como si de
un relieve se tratara, vinculadas con la pin-
tura matérica francesa de esos anos o con
las texturas rugosas de Antoni Tapies,
metaforas de una tierra de matices sordos



pero que como un organismo vivo esta
sometida a erupciones o resquebrajaduras
gue permiten atisbar su secreta geologia
subterranea. Ahora se decanta por en una
pintura en la que un espacialismo ilimitado
nos abre la mente al misterio cosmico, a
través del cual Mari Paz puede expresar el
interés que siempre sinti6 por lo trascen-
dente. Espacialismo hecho de ausencia y
silencio, en el que a través de una pintura
exquisita de capas y veladuras al oleo
sugiere un infinito que se prolonga mas
alla de los limites del cuadro y que se con-
centra en una hendidura oscura y vacia
que, como ella misma apuntaba, nos per-
mite escapar. Mari Paz en este cuadro deja
de mirar abajo, hacia el suelo, para elevar
la mirada hacia el espacio.

José Gracenea (1927) es el fundador
en 1965 del Grupo Ur, del que formaron
parte Javier Arocena, Alejandro Tapia y
Carlos Bizcarrondo, el primero que surgid
en Guiplzcoa en un momento en el que
proliferaron en Espafa grupos de caracter
vanguardista que permitian, al superar el
individualismo propio de los artistas,
luchar colectivamente de forma mas eficaz
contra la atonia que asolaba el pais. Este
grupo mas que una ruptura frontal lo que
pretendia era compartir experiencias y tra-
bajar unidos con el animo de aunar esfuer-
zos. Participan todos del mismo interés
por un paisaje cercano e intimista en el

que se vuelcan con emocién porque lo
sienten como algo propio. Sin adscribirse
plenamente a la abstraccion, Gracenea,
que en Londres se entusiasmé con Turner
y descubridé a Tapies, presenta una vision
del paisaje basada en una amalgama
imprecisa de formas y colores, en la que la
descripcion ha cedido ante una visién inte-
gradora hecha de reflujos y manchas ape-
nas insinuadas. En este lienzo titulado
“Arenas y agua”, las formas evanescen-
tes nos invitan a sentir mas que a analizar,
porque de su pintura se desprende ese
trasfondo melddico del que hablé Kan-
dinsky en “De lo espiritual en el arte”. Gra-
cenea representa esos rastros iridiscentes
que deja el agua cuando se retira de la
playa. Son formas imprecisas, manchas
poco definidas de colores afines entre las

José Gracenea (1927)

“Arenas y agua” (1960-1970)

Oleo sobre lienzo

81x100
Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastian.
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gue emergen unas formas mas densas que
son las piedras o las conchas que arrastra
el mar hasta la orilla. La superacion del
espacio, apenas sugerido por esa simbio-
sis de agua y arena en la parte baja y de
mar y cielo mas arriba, nos lleva a inter-
pretarlo en clave abstracta. Pintura sin
alardes, al margen de la tensiéon vanguar-
dista, pero de una emocion llena de since-
ridad que recoge esa herencia que Monet
nos dejo en su ultimo periodo de Giverny,
cuando se sinti6 cautivado por las formas
y colores de las ninfeas de su jardin.

“Sin titulo“ es una pintura de Bonifa-
cio Alfonso (1934), artista de vida agita-
da y bohemia marcada por una existencia
dificil que le obligd en sus primeros afos a
trabajar como botones de hotel, pinche de
cocina, camarero y limpiabotas. Su enorme
aficion por los toros le lleva a Sevilla donde
descubre el flamenco. Tras una grave cogi-
da abandona una profesiéon en la que
empezaba a tener algunos éxitos para
dedicarse a pintar y también a la musica,
como bateria de un grupo de jazz. En un
viaje a Paris conoce la pintura abstracta y
traba amistad con pintores espafoles muy
vinculados con la vanguardia como Cui-
xart, Mompo o Saura. Su pintura abstracta
no elude la aparicion de figuras, enlazando
con la expresividad del grupo CoBrA o de
A.Gorki y W. De Kooning en los que lo figu-
rativo emerge con fuerza en medio de un

repertorio de pinceladas aplicadas con ins-
tinto salvaje. En este cuadro hay un espa-
cio poblado por criaturas hibridas llenas
de energia, seres monstruosos en una per-
manente metamorfosis. Ambigledad no
exenta de crueldad y siempre llena de ero-
tismo, mundo convulso y hostil en el que
las formas bioldgicas se amalgaman con
otras mecanicas para generar un entorno
de amenaza. El dibujo que delinea los con-
tornos y define las estructuras, asi como el
contraste entre los colores ocres y azula-
dos de las formas y el amarillo del fondo
facilitan la identificacion del espacio, un
espacio indudablemente desintegrado
pero en el que, a pesar de todo, se han ins-
talado las figuras de Bonifacio. El cruce de
la abstraccion y del surrealismo, porque en
su pintura hay una rapidez de ejecucion
que deriva de las teorias del automatismo

Bonifacio Alfonso (1934)

Sin titulo. 1988
Oleo sobre lienzo
162x195

Museo San Telmo. Donostia Kultura.
Donostia - San Sebastian.



surrealista, crea una tensién entre la apari-
cién y la desintegracion de las formas un
tanto inquietante.

Con la presencia internacional del Pop
Art empieza a gestarse un cambio de
gusto, ya que aunque siga vigente el infor-
malismo la irreconciliable oposicién entre
abstraccion y figuracion, que tan violenta-
mente se habia manifestado en la década
de los sesenta, se va mitigando para
decantarse finalmente por la recuperacion
de una pintura figurativa, que a partir de
ahora va a mantener un didlogo en pie de
igualdad con las tendencias abstractas.
Bien es verdad que aunque autores como
Pablo Picasso o Francis Bacon se habian
mantenido irreductibles sin abandonar
nunca en su pintura el protagonismo del
ser humano, la abstraccion habia sido el

Amable Arias (1927-1984)
“Vicisitudes y anchoas”. 1973
Oleo sobre lienzo

130x163
Museo San Telmo. Donostia Kultura.
Donostia - San Sebastian.

movimiento de vanguardia mas cultivado
después de la 22 Guerra Mundial.

En el Pais Vasco aparecen en la década
de los setenta algunos pintores que practi-
can una figuracion intelectualizada, un rea-
lismo critico o fantastico deudor muchas
veces del surrealismo y que en todo caso
se van a desvincular totalmente del tradi-
cional realismo etnografico. El artista no se
recrea complacido en lo propio, sino que se
deja llevar por una mirada interrogante en
la que la contestacion, el rechazo o la ambi-
guedad se hacen eco de la inquietud que
experimenta ante el mundo que le rodea.

Entre ellos estda Amable Arias (1927-
1984), pintor autodidacta leonés afincado
en San Sebastian y uno de los exponentes
mas interesantes de la vanguardia. Miem-
bro del grupo Gaur y poseedor de un esti-
lo indefinible experimenta una gran evolu-
cion desde un expresionismo aspero
volcado especialmente en el paisaje, a una
pintura neofigurativa sumamente evocado-
ra. Junto al 6leo tiene una importantisima
obra en papel que resume lo mejor de su
sensibilidad estética. Este lienzo, “Vicisi-
tudes y anchoas”, se inscribe en el ulti-
mo periodo de Amable Arias, en el que
abandona la abstraccion que habia carac-
terizado su pintura en la década de los 60
cuando formé parte del grupo Gaur. A la
extrema depuracién de la llamada “Pintura
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Andrés Nagel (1947)
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del atomo” en la que va despojando paula-
tinamente su pintura hasta llegar a un
minimalismo casi total, le sucede ahora
una figuracién que contamina su anterior
desprendimiento. Efectivamente, Amable
considera que lo abstracto se aleja dema-
siado del hombre para situarse en una
esfera no profanada por las vivencias coti-

dianas, por eso, sin abandonar los recur-
sos abstractos que se despliegan en unos
fondos llenos de sugerencias aleatorias,
vinculados a la “Action painting” americana
con los chorreos de los pigmentos y el pro-
tagonismo concedido a la inmediatez,
incorpora una multitud de extravagantes
personajes, protagonistas de una narra-
cién absolutamente personal. Deudores de
una imaginacion inagotable surgen de
forma espontanea cuando Amable dibuja
impremeditadamente en cualquier papel
que caiga en sus manos. Y es este naci-
miento inconsciente lo que le vincula al
automatismo surrealista. El cuadro esta
dividido horizontalmente en dos zonas
muy diferenciadas, de color plano sin mati-
ces la superior, muy trabajada y llena de
personajes la inferior. Esta disposicion
podria, en principio, sugerir la linea del
horizonte con la tierra debajo y el cielo
arriba, pero toda alusién espacial queda
desmentida por el atropellado e inconse-
cuente acomodo de las figuras. En la parte
alta cuatro figuras “huevonas” a lo Arp se
ordenan en fila, abajo otra, que rehuye
toda disciplina, se entrega a la aventura en
compafia de un variopinto cortejo de per-
sonajes afanados en misteriosas acciones.
Es un mundo disperso concebido a partir
de pequenos fragmentos en el que unas
figuras compactas y biomérficas compar-
ten espacio con otras filiformes y graciles,
mas cercanas a Giacometti. Y en medio,



como un personaje mas, camina abstraido
Fidel Castro. El titulo no nos proporciona
ninguna pista sino que acentta el enigma
de una narracién en la que Amable combi-
na el humor, el desencanto y también la
ternura.

Este lienzo de Andrés Nagel (1947)
que llevaba el titulo mas bien anodino de
“Composicion”, y al que el autor ha re-
titulado como “Sin titulo” durante una
consulta para esta publicacion, es un buen
ejemplo del estilo de un artista que aborda
la figuracion con un animo transgresor en
el que a través del desgarro y el sarcasmo
cuestiona la realidad que se vuelve corro-
siva. Tampoco se somete a una Unica dis-
ciplina porque se muestra polivalente al
interesarse por la pintura, la escultura o el
grabado, sin establecer ningln tipo de
jerarquias. En este cuadro muestra ese
mundo ambivalente y contradictorio en el
que cuestiona todas y cada una de las
cosas, enfrentandonos a una realidad
imposible que nos desconcierta. Lo que
parece ser un retrato de una pareja afec-
tuosa ante la bahia de La Concha queda
desmentido inmediatamente al percatar-
nos de que la barandilla del Paseo es un
dibujo apenas sugerido y que unos cables
indican mas bien que estamos en un inte-
rior. Es como si el paisaje fuera un decora-
do falso ante el cual posan los personajes.
El cuadro sobre el caballete muestra la

Puerta de Alcala de Madrid, de esta mane-
ra al contraponer el paisaje natural y el pai-
saje urbano, San Sebastian y Madrid esta-
blece una dialéctica de contrarios en el
mismo y paraddjico espacio. Y para acen-
tuar el contrasentido no es un retrato sino
un autorretrato, en el que Nagel rompe los
cauces habituales de este tipo de obras en
las que el artista se mira y nos mira con
este juego de miradas duplicadas que
constituye el meollo del juego de espejos
de los autorretratos. Ademas acrecienta la
paradoja porque el hombre y la mujer tie-
nen los ojos tapados, como si el pintor, un
inviable pintor invidente, quisiera destacar
“la mirada interior” y la imposibilidad de
ver. Si se suprime la vista que es el sentido
que le permite al pintor “ver’ y al especta-
dor “observar’ jqué significado tiene la
pintura?

Si Nagel proponia en el cuadro anterior la
anulacion de la vista, en este cuadro de
Vicente Ameztoy (1946-2001) titulado
“Vegetacion con figura” lo que se plantea
es justamente lo contrario, la intensificacion
de la mirada. Un ojo observa desde su situa-
cion privilegiada lo que le rodea. Es un ojo
desorbitado, sobrexcitado casi, que debe
aguzar la vista para discernir qué es lo que
esta pasando y asegurarse de lo que ve, por-
que en el paradisiaco escenario en el que se
encuentra toda certeza se desvanece. En la
serenidad aparentemente imperturbable del
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paisaje hay algo que de repente empieza a
moverse y asistimos perplejos al desdobla-
miento de imagenes, a la metamorfosis
inquietante de las cosas. En medio de la
sofocante vegetacion surgen unas manos
abiertas como si la naturaleza vegetal se
hubiera transformado en una naturaleza
humana, produciéndose una simbiosis entre
la carne y la clorofila(3). A la izquierda unos
planos trasparentes de cristal nos dejan ver
unos paisajes y unas arquitecturas de
cemento. La obra esta basada en juegos con-
ceptuales de duplicidades, analogias y con-
tradicciones que nos confunden. ;Se trata de
un exterior o un interior? ;Son seres huma-
nos o vegetales? ;Se trata de cristales traslu-
cidos que nos permiten ver lo que hay
detras o son espejos que reflejan un escena-
rio situado delante? Todo ello nos remite a
un surrealismo sumamente personal, en el

Vicente Ameztoy (1946-2001)
“Vegetacion con figura” 1984
Oleo sobre lienzo

130x161
© Vicente Ameztoy, VEGAP, Cuipuzcoa, 2003.
Museo San Telmo (foto)

que no es el automatismo que deja aflorar el
subconsciente el punto de partida, sino un
cuestionamiento de la realidad totalmente
controlado e intelectual. La técnica meticulo-
sa de Ameztoy nos coloca ante un mundo de
un realismo perfectamente irreal.

Los fondos del Museo tienen una esti-
mable coleccién de grabados, dibujos y
carteles(4). Entre ellos un nimero conside-
rable de estampas de Guipuzcoa y San
Sebastian que hacen referencia a su histo-
ria o en las que se puede apreciar como ha
ido desarrollandose el urbanismo o modifi-
candose el paisaje. Y junto a éstas, dibujos
y grabados de artistas como Vazquez Diaz,
Ricardo Baroja, Chillida o Picasso.

Recientemente esta coleccién se ha enri-
quecido con una serie de 52 grabados del
pintor Francisco Iturrino (1864-1924)(5),
pintor santanderino pero vasco de adop-
ciéon, formado en Bruselas y Paris donde
frecuenta las clases de Gustave Moreau,
coincidiendo alli con Matisse con el que va
a trabar una larga amistad. Conecta tam-
bién con Zuloaga que es el que le va a des-
cubrir Andalucia, aunque a lturrino le sepa-
ra de Zuloaga casi todo en lo que se refiere
al estilo, porque frente a la Espaina Negra
él, mas cercano a Sorolla, propone la Espa-
fa Blanca hecha de color y de luz que anti-



Francisco lturrino (1864-1924)

“Manolas”

Aguafuerte

32,2x39,6
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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Francisco lturrino (1864-1924)

“En el rio”

Aguafuerte

37x48,5
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.

Francisco Iturrino (1864-1924)

“Manolas”

Aguafuerte

39,4x47,1
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.

Francisco Iturrino (1864-1924)

“Bafo en la alberca”

Aguafuerte

37x48,5
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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cipa el Fauvismo con un sensualismo y una
alegria muy alejados de la severidad dra-
matica de la Generacion del 98. Aunque los
temas sean andaluces él evita lo pintoresco
o lo castizo; en su pintura prevalece el len-
guaje plastico sobre el topico. Es pintor de
jardines, de la Feria de Abril, de las toradas
y los caballos, de mujeres, envueltas en
mantones de Manila o espléndidamente
desnudas... Es el pintor segun Santos
Torroella de “la espanolada en serio”, que
consigue aunar una tematica nacional y un
estilo cosmopolita. Como grabador, posi-
blemente el mejor después de Goya, lturri-
no manejoé de forma insuperable la comple-
ja técnica del aguafuerte en la utilizacién
de resinas y en los procedimientos de mor-

(1) Son 1.235 pinturas, de las cuales, al margen
de los lienzos de Sert, 232 estan expuestas al
publico en las distintas salas del Museo y 188
dispersas por diversas instituciones publicas
y privadas. El resto forma parte de los fondos.

(2) Estos datos iconograficos estan tomados de
la conferencia que pronuncié el Dr. Juan Pla-
zaola en el Museo de San Telmo con motivo
de la donacion de la tabla por la Asociacion.

der las planchas. El utiliza todas las técni-
cas, emplea todos los trucos para captar la
luz que moldea y crea la forma. Parece ser,
ya que es dificil establecer una cronologia
absoluta porque el pintor no los fecho, que
lturrino utilizé el grabado al aguafuerte en
color desde el principio, para terminar al
final concentrado en el blanco y el negro
con el que consigue fuertes contrastes de
luz y atmésfera. En cuanto a los temas son
paralelos a los de su pintura, interpretados
con esa falta de tipismo que le caracteriza.
Termina los grabados con grupos de muje-
res desnudas o ligeramente vestidas, tan
abundantes y tan bien resueltos que da la
impresién de que en ellos es donde mas a
gusto se encontraba el pintor.

(3) “Karne&Clorofila” es el titulo de una exposi-
cién que Ameztoy presento en Arteleku en el
ano 1990.

(4) Son 1.311 estampas (grabados, serigrafia,
litografias...), 392 dibujos y 513 carteles.

(5) Grabados donados por D. Imanol Olaizola a
través de la Asociacién de Amigos del Museo
de San Telmo.
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