








MONOGRAFICAS MICHELENA, 10
1¢ Edicion 2002

CATALOGACION EN PUBLICACION

FORNELLS, Monserrat
AGUIRRE SORONDO, Antxon
ALONSO-PIMENTEL, Carmen
ARRETXEA, Larrditz

DUENAS, Germdn

SANTELMO -(1.2 ed.). Donostiu-Sun Sebustidn: Michelenu, 2002.-(Mono-ygrdficus
Michelend; n.10).-202p.:il.; 21 cm.

ISBN: 84-920299-7-8

(Museos, Historia, Arqueoloyiu,

Ethogrufiu, Bellus Artes, Armas).

Disefio y coordinucion:
Josemuri Alemdn Amundarauin
ISBN: 84-920299-7-8

Depdsito Leygul: $S-0234/03

© textos: Autores indicudos.

© fotoyrufius: Autores indicudos.

© de lus reproducciones uutorizadus,
VEGAP. GuipUzcou. 2003.

© edicién: Michelenu urtes grdficus,

Impreso en pupel HELLO GLOSS de PAPELCO, S.A.

Reservudos todos los derechos. Estd prohibido, bajo lus sunciones pendles y resurcimientos civiles previstos en lus leyes, reproducir, registrar o
fransmitir esta publicucion, integru o purcidlmente por cudlyuier sistemu de recuperacion y por cudlqguier medio, seu mecdnico, electronico,
magnético, or fotocopiu o por cudlyuier ofro sin lu autorizacién previu por escrito de Michelenu artes yrdficus S.L. o de los autores.
Quedu uutorizudo el fotocopiudo de estu obru pura uso personal, excluyendo todu utilizucion econdmicu o mercuntil de la misma,



Montserrat Fornells
Larraitz Arretxea
Antxon Aguirre Sorondo
German Dueias
Carmen Alonso Pimentel

Donostia-San Sebastidn

iehalenm

artes graficas
2 0 0 2






‘UIDADPUNUY UDWD]Y 1ADWBSO[ 0104






| Centenario del Museo Municipal de

San Sebastian, hoy Museo San

Telmo, es motivo mas que suficien-
te para que Monograficas Michelena dedique
en su décimo aniversario este niumero a dicho
museo, coincidiendo a su vez con el décimo
también de la Asociacion de los Amigos del
Museo San Telmo.

Desde mi nifez tuve una especial relacion
con el museo. No pocas tardes de invierno
recorri sus lobregos pasillos en busca de la
sede de la Asociacion de Cultura Musical
donde mi padre me esperaba. La cocina
vasca, viejos huesos de la Sociedad Aranzadi,
la sombra del gigante de Alzo... constituian
hitos que marcaban el camino y que, depen-
diendo de la cambiante luz que sobre ellos se
proyectaba, me obligaban a acelerar el paso o
me incitaban a su contemplacién.

La mejor forma que un impresor tiene de
sumarse a un proyecto, de apoyarlo de alguna
manera, es imprimir un libro. Asi surge el que
tiene entre sus manos, que aspira a favorecer
el conocimiento general del museo entre la
poblacion y a desear a los responsables politi-
cos acierten en definir su hoy incierto futuro.

Es muy de agradecer que la Asociacion de
los Amigos del Museo, personalizado en
Montserrat Fornells y en Josemari Aleman se
hayan brindado para realizar el libro. También
mostramos nuestro agradecimiento al resto
de autores que han colaborado en su génesis:
Larraitz Arretxea, Antxon Aguirre Sorondo,
Cerman Duefas y Carmen Alonso Pimentel.
No podia faltar también el reconocimiento por
la labor realizada en la direcciéon del museo a
Rafa Zulaika, que ha colaborado de forma
entusiasta cediendo diverso material grafico y
prologando el libro.

Esperamos que sea de su agrado.

Michelena artes graficas.
J.L.M.

onostiako Udal Museoak, orain San

Telmo Museoa denak, ehun urte

bete ditu eta arrazoi horregatik
Monograficas Michelena-k, hamar urte bete
dituenean, zenbaki hau eskaini nahi dio Muse-
oari, aldi berean San Telmo Museoaren Lagu-
nen Elkartearen hamargarren urteurrenarekin
bat etorriz.

Museoarekin haurtzarotik izan dut harre-
man berezia. Neguko arratsalde askotan ber-
tako korridore ilunetatik ibili ohi nintzen Cul-
tura Musical Elkartearen egoitzaren bila, aita
han egoten baitzen nire zain. Euskal sukalda-
ritza, Aranzadi Elkartearen hezur zaharrak,
Altzoko erraldoiaren itzala... bidea erakusten
zidaten mugarriak ziren eta, haien gainean
proiektatzen zen argi aldakorraren arabera,
pausoa bizkortzera behartu edo haiek beha-
tzera bultzatzen ninduten.

Inprimatzailea proiektu batera elkartzeko
modurik onena, nolabait ere proiektuan lagun-
tzeko alegia, liburu bat inprimatzea da. Horre-
la sortu da eskuartean duzun lana, museoa
biztanleen artean ezagutzera ematen lagundu
nahi duena, eta arduradun politikoek oraindik
zalantzan dagoen museoaren etorkizuna defi-
nitzeko garaian asmatzea nahi duena.

Eskertzekoa da erabat Museoaren Lagu-
nen Elkarteak, Montserrat Fornells eta Jose-
mari Alemanek hezurmamituak, liburu hau
egiteko beren buruak eskaini izana. Gure
esker ona erakutsi nahi diegu baita ere bere
sorkuntzan parte hartu duten gainerako egile
guztiei: Larraitz Arretxea, Antxon Aguirre
Sorondo, German Duefas eta Carmen Alonso
Pimenteli, alegia. Eta, jakina, eskerrak eman
nahi dizkiogu Rafa Zulaikari museoa zuzen-
tzen egiten ari den lanagatik, gogo onez parte
hartu duelarik material grafiko desberdinak
utziz eta liburuaren hitzaurrea idatziz.

Zuen gustukoa izango delakoan gaude.

Michelena artes graficas.
J.LM.
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a ediciéon de un libro dedica-

do al Museo Municipal de

San Telmo coincidiendo con
su centenario, es un motivo de satis-
faccion ya que nos permite dar a
conocer y poner en valor a través del
mismo, los variados y heterogéneos
fondos que constituyen, con el pro-
pio edificio, una de las riquezas artis-
ticas y monumentales mas destaca-
das de la ciudad. Ademas, es una
ocasiéon para compartir una reflexion
sobre el futuro de nuestro Museo.

El Museo San Telmo cumple 100
anos; en realidad lo son del Museo
Municipal de San Sebastian, puesto
que su traslado al antiguo convento
dominico del siglo XVI, joya arquitec-
ténica y patrimonial, se produjo en
1932. Pocos donostiarras conocen la
historia de su Museo, sus diferentes
ubicaciones, sus colecciones... quiza
porque, como ocurre en la mayoria
de los museos, sélo se muestra parte
de los fondos atendiendo a criterios
de exposicion o por falta de espacios
adecuados. Sobre todo, desconocen
los distintos avatares que lo han con-
vertido muchas veces en motivo de
controversia y discusion, retrasando
la ineludible tarea de su definicién y
renovacion.

ozgarria da San Telmo Udal

Museoari ehun urte bete

dituenean eskainitako liburu
bat argitaratzea, osatzen dituen fondo
anitzak eta era askotakoak ezagutzera
emateko eta baloratzeko aukera ema-
ten digulako. Izan ere, eraikina bera
hiriko aberastasun artistiko eta monu-
mental nabarmenetako bat dugu. Eta,
gainera, gure Museoaren etorkizunari
buruz guztiok batera gogoeta egiteko
abagunea eskaintzen digu.

San Telmo Museoak 100 urte bete
ditu; Donostiako Udal Museoak, alegia,
1932an aldatu baitzen arkitekturaren
eta ondarearen altxorretako bat adie-
razten duen XVI. mendeko komentu
dominikarrera. Donostiar gutxik eza-
gutzen dute beren Museoaren historia,
izan zituen kokaleku desberdinak, bere
bildumak... eta baliteke horren arra-
zoia bertako fondoen parte bat baka-
rrik ikusgai dagoelako izatea, museo
gehienetan gertatzen den bezala, era-
kusketen irizpideei soilik jarraitu izan
zaielako edo gune egokirik ez duelako.
Donostiarrei batik bat ezezagunak
zaizkie museoak izan dituen gorabehe-
rak, askotan polemikak eta eztabaidak
sorrarazi dituztenak, definitu eta berri-
tzeko ezinbesteko zeregina oztopatu
dutenak.

PROLOGO
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Un paseo por su claustro, por la
iglesia con el conjunto de los Lienzos
de Sert, por sus salas y entre sus
objetos, da una primera medida de su
valor e interés, pero este interés debe
cuajar en sus legitimos propietarios,
las y los donostiarras, y asumir como
propia de todos sin distincion, la
labor de sostenerlo e impulsar su
renovacion.

Para ello, debemos explicar con
claridad, la misién de un museo, la
importante funcion que un museo
renovado tendria en términos de ser-
vicio a la comunidad, en el ambito
educativo y del tiempo libre, en el
sector del turismo cultural, en clave
de participacion y cohesion social.

Las colecciones que el Museo San
Telmo custodia no son solo restos
materiales del pasado (aun siendo la
primera funciéon del Museo, la de
deposito, la de conservar y estudiar).
Ese patrimonio constituye un verda-
dero conjunto de claves culturales
que debemos poner al alcance de las
personas, de la mejor manera posi-
ble, utilizando las tecnologias de
informacién y comunicaciéon existen-
tes, para ayudarles a interpretar ese
pasado y construir su futuro, nuestro
futuro.

Klaustrotik, Serten Mihiseek apain-
tzen duten elizatik, bertako aretoeta-
tik eta objektuen artean ibiliz gero
begien bistan dago balio eta interes
handiko museoa dela. Interes hori,
ordea, bere jabe legitimoengan piztu
beharra dago, donostiarrengan ale-
gia, eta bereizketarik egin gabe man-
tentzeko eta berritzeko lana guztiona
dela onartuz.

Horretarako, argi eta garbi azaldu
beharrean gaude museo baten egite-
koa, museo berritu batek komunitate-
ari hezkuntzaren eta aisiaren eremue-
tan, turismo kulturalaren sektorean,
eta partaidetza eta kohesio soziala
ahaztu gabe zerbitzu bat emateko
bete beharko lukeen garrantzizko
egitekoa.

San Telmo Museoak babesten
dituen bildumak ez dira lehenaldiaren
arrasto material soilak (Museoaren
lehenengo egitekoa gordailu izatea,
kontserbatzea eta aztertzea bada ere).
Ondare honek kultur gakoen benetako
multzoa osatzen du, pertsonen helme-
nean jarri behar duguna, ahalik eta
ondoen, orain dauden informazioaren
eta komunikazioaren teknologiak era-
biliz, eta beti ere lehenaldi hori inter-
pretatzen eta etorkizuna, alegia gure
etorkizuna eraikitzen laguntzeko.



También hemos de trabajar en el
logro de acuerdos entre instituciones
para un proyecto que interesa a otros
niveles territoriales, comenzando por
Gipuzkoa, que esta presente en la
piedra tallada de sus estelas, en los
temas de los Lienzos de Sert, en las
obras de arte y en los objetos histori-
cos, en los miles de testimonios de
modos de vida y tradiciones que con-
figuran su coleccion de etnografia
local.

Esperamos que el acuerdo logrado
este mismo mes de octubre de 2002
en el Ayuntamiento, tras meses de
debate con participacion de numero-
sas entidades culturales, pueda signi-
ficar el definitivo despegue del Museo
San Telmo hacia una verdadera
“refundaciéon” acorde con las nuevas
demandas sociales y las actuales
directrices internacionales en materia
de museos, que le dote de bases soli-
das para iniciar su segundo centena-
rio asumiendo con responsabilidad
su vocacién de servicio a la sociedad
y su funcion de generador de cultura.

Rafael Zulaika
Director del Museo San Telmo

Horrez gain erakundeen artean
akordioak lortzen lan egin behar dugu
beste lurralde batzuei interesatzen
zaien proiektu bat gauzatzeko, Gipuz-
koatik hasita, bertan gordeta dauden
hilarri landuetan, Serten Mihiseetan,
artelan eta objektu historikoetan, toki-
ko etnografi bilduma osatzen duten
bizimoduen eta tradizioen milaka testi-
gantzetan aurrean dugun lurraldetik
hasita.

2002ko urrian bertan Udalean lortu-
tako akordioak, kultur erakunde ugarik
parte hartu duten eta hilabeteak iraun
dituen eztabaidaren ondoren, San
Telmo Museoaren garapenaren hasiera
adieraztea espero dugu, betiere gizar-
tearen eskari berriekin eta museoen
gaietan nazioartean orain dauden
jarraibideekin bat datorren benetako
“fundazio berrirantz”, beren bigarren
mendeurrenari hasiera emateko oinarri
sendoak izan ditzan, gizartearen zerbi-
tzura egoteko eta kultura sortzeko
dagokion erantzukizuna bereganatuz.

Rafael Zulaika

San Telmo Museoaren Zuzendaria
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a creacién de museos publicos

fue una de las iniciativas que

impulsé la Revolucién francesa
para poner al alcance de los ciudadanos un
patrimonio que hasta entonces habia per-
tenecido a la iglesia o se encontraba en las
colecciones privadas de la realeza y las
grandes familias nobiliarias. Como herede-
ros del espiritu ilustrado, los hijos de la
revolucién apostaron por el caracter peda-
gogico y de difusion cultural de tales cen-
tros, y asi en 1793 abria sus puertas el
Museo del Louvre. Este espiritu se exten-
dié con las campafas napolednicas por
toda Europa e impulsé la creacién de los
grandes museos de nuestro continente a lo
largo del siglo XIX.

En Espafia José Bonaparte decidié fun-
dar en 1809 el “Museo de pinturas” o
“Museo Josefino”, iniciativa que no lleg6 a
cuajar pero que senté el precedente para la
apertura del Museo del Prado en 1819,
bajo el reinado de Fernando VII. Durante el
de su hija Isabel Il, los decretos de Desa-
mortizacion de Mendizdbal de 1835 vy
1836, expropiaron los bienes muebles e
inmuebles del clero regular (tierras,
monasterios, conventos...) que pasaron a
manos del Estado. Las nhumerosas obras de
arte de los mismos adquirieron titularidad

publica y fueron custodiadas generalmen-
te por las Comisiones Provinciales de
Monumentos, dando origen al nlcleo de
futuros museos que se fueron creando por
toda la geografia espanola. También hubo
coleccionistas particulares que imbuidos
de un espiritu filantrépico dejaron sus
obras a los museos publicos, por lo que en
la segunda mitad del XIX eran ya muy
numerosas las ciudades que contaban con
una instalacion museistica.

Aungue habia museos estatales, la mayo-
ria de ellos eran de titularidad municipal o
provincial, y su contenido solia ser mixto:
arqueologia, pintura, escultura, historia
natural, etnografia, prehistoria... . Pero tam-
bién existian museos dedicados a una sola
especialidad, con predominio de los de
Arqueologia y de Bellas Artes. Citemos a
modo de ejemplos pioneros el Museo de
Bellas Artes de Sevilla creado en 1835, o el
Museo Arqueologico de Mérida (hoy “Museo
Nacional de Arte Romano”) fundado en
1838.

Sin embargo en las provincias vascas
no se llegoé a abrir ningln museo a lo largo
del XIX y con ese vacio entramos en el
siglo XX. Este hecho resulta sorprendente
si consideramos el notable peso financiero
e industrial de Bilbao, y el prestigio de la
capital guipuzcoana como sede del vera-
neo real. La presencia en San Sebastian de



HISTORIA

El Paseo de la Concha a finales del siglo XIX.
Fototeka Kutxa.



16

la Reina Regente Maria Cristina de Habs-
burgo (viuda de Alfonso XIl) junto al prin-
cipe heredero y los restantes miembros de
la corte y del gobierno, asi como la radical
transformacién que experiment6 la ciudad
tras el derribo de las murallas y la cons-
truccion del ensanche Cortazar, hacian de
ella un lugar idéneo para la realizacion de
toda clase de eventos deportivos, musica-
les, artisticos, y mundanos.

Este ambiente estimulé el interés de las
instituciones y organismos diversos (Dipu-
tacion, Ayuntamiento, Sociedad Econémica
Vascongada de Amigos del Pais, Comisién
Provincial de Monumentos de Guiplzcoa...)
por impulsar acontecimientos de indole
cultural en la ciudad. Asi se celebraron
varias exposiciones en los afos noventa
del siglo XIX que hicieron cuajar la idea de
crear un Museo en la capital donostiarra.

Entre ellas cabe destacar la “Exposicién
de Pintura y Escultura” que organizada por
el Circulo de Bellas Artes, tuvo como marco
el Palacio de Bellas Artes de la calle Euska-
lerria (un edificio que fue sede de la Vas-
congada hasta que se incendié el 27 de fe-
brero de 1913). La muestra fue inaugurada el
dia 3 de agosto de 1896 por la reina regen-
te, quien “mostrose complacida de inaugu-
rar la primera exposicion de pintura y escul-
tura que se celebra en San Sebastian” (1).
Constaba de trescientas doce obras de artis-

tas espafoles y franceses contemporaneos,
y segun la prensa de la época pretendia ser
un “Salon” donostiarra, pero sin el aparato
de las muestras oficiales, y sin premios ni
jurados que provocaran las consabidas
polémicas.

Mas relevancia para la creacién del futu-
ro Museo tuvo la “Exposicion Histérica y de
Artes Retrospectivas”, inaugurada por la
familia real el 12 de agosto de 1899 tam-
bién en el Palacio de Bellas Artes. Esta
magna exposicion exhibia infinidad de pie-
zas cedidas para la ocasion por importan-
tes familias: mobiliario, heraldica, arqueo-
logia, orfebreria, pintura, escultura,
bibliografias, diplomatica, haleografia, ins-
trumentos de musica, vistas de San Sebas-
tian desde 1552 a 1860, documentos his-
toricos, tapices.... La idea de organizar esta
gran muestra fue un proyecto de la Socie-
dad Econémica Vascongada de los Amigos
del Pais, que el Ayuntamiento subvencioné
con 2.000 ptas. a instancias de la Comision
de Fomento. Dicha Comisién afirmaba en
su informe que “...si el éxito corresponde a
las esperanzas, dicha exposicion podria
servir de base a la fundacion de un Museo
Municipal histérico, artistico y arqueoldgico
siguiéndose asi el ejemplo de varias gran-
des poblaciones del extranjero, cuyos hoy
hermosos y florecientes museos, han tenido
todos el mismo origen indicado” (2).



En efecto este fue el germen que pon-
dria en marcha el proceso de gestacion del
futuro Museo Municipal. El éxito de la
muestra y el estado de opinién que se cre6
a raiz de la misma movio a la Sociedad Eco-
némica Vascongada de Amigos del Pais a
proponer al Ayuntamiento la creacion de
un museo. Este delegé en su Comisién de
Fomento, tras lo cual dicha Comisién y la
Vascongada designaron a varios represen-
tantes, que celebraron diversas reuniones
y presentaron un informe favorable. La
Corporacion municipal dié su visto bueno,
y la creacion del Museo Municipal fue apro-
bada por el Ayuntamiento en la sesién de
4 de septiembre de 1900.

Dos semanas mas tarde (el 18 de sep-
tiembre) era nombrada la Junta de Gobierno
del futuro Museo integrada por el Alcalde
Conde de Torre Muzquiz como Presidente, y
nueve vocales: tres concejales pertenecien-
tes a la Comisién de Fomento: Don Manuel
Tornero (Vicepresidente), Don Inocencio de
Soraluce, y Don Miguel Irastorza; tres de la
Sociedad Econdémica Vascongada de Amigos
del Pais: Don Victorio Samaniego, Don Ana-
cleto Romero y Don Félix Galan; y tres de la
Comisién de Monumentos histéricos y artis-
ticos de Guiplzcoa: Don Manuel Martinez
Anibarro, Don Alfredo Laffite y Don Joaquin
Pavia Bermingham.

El 14 de diciembre de 1900 se celebré
en la alcaldia la primera Junta de Gobierno

El Ayuntamiento de San Sebastian hacia 1900.
Fototeka Kutxa.
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La primera sede del Museo Municipal en la
esquina de las calles Garibay y Andia.

Fototeka Kutxa.

del Museo. En ella se acord6 que en princi-
pio se instalaria en la planta baja de la
Escuela de Artes y Oficios, y que se redac-
taria un Reglamento para el mismo sobre
las bases siguientes:

“1° Que el Museo sea Municipal y depen-
diente del Ayuntamiento. 2° Que lo rija una
Junta de Gobierno, cuyo Presidente-Direc-
tor para los efectos administrativos y ofi-
ciales sea el Alcalde. 3° Que los Vocales de
la Junta turnen cada mes en la direccion e
inspeccion del Museo. 4° Que se nombre
Oficial-Conservador Gerente del Museo, y
de la Junta de Gobierno, a persona idonea
que esté versada en el ramo, y en especial
en lo referente a la localidad y al pais

vasco. 5° Dependerd como subalterno de la
Junta, sera retribuido, y su sueldo ird en
aumento segun la importancia que vaya
adquiriendo el Museo. Se proveera la plaza
a concurso”.(3)

El Reglamento del Museo, elaborado
por el Sr. Martinez Afibarro fue aprobado
por la Corporacion municipal en su sesion
de 22 de enero de 1901. Este primer Regla-
mento, que estuvo vigente hasta 1934, se
componia de cinco capitulos. El Capitulo |
establecia los fines del Museo, el tipo de
piezas que albergaria, y recogia como fun-
ciones del mismo no solo la exhibicion de
las obras sino también su estudio, difusion
y conservacion. Por su interés y lo avanza-




do de su concepto lo reproducimos de
forma integra:

Art. 1° El fin el Museo Municipal de San
Sebastidn no se concreta al colecciona-
miento y exposicion de los objetos del arte
antiguo 6 contempordneo, sino que tiende d
fomentar los estudios historicos y arqueolo-
gicos, d promover la aficion da las Bellas
Artes, d difundir la cultura general, al efec-
to de saber apreciar cosas que, de ordina-
rio, no alcanzan la estimacion que mere-
cen; y evitar, en lo posible, la desaparicion
de restos pertenecientes d las pasadas eda-
des y de las obras de arte moderno.

Art. 2° Tendrdn, por tanto, cabida en
este Establecimiento los objetos del arte é
industria antiguos 6 restos de ellos, las
obras de pintura, escultura, modelado o
grabado contempordneos, los documentos
paleogrdficos y diplomadticos de todos los
tiempos, los impresos de valor bibliogrdfi-
co y los libros que traten de asuntos refe-
rentes a todas estas materias; pero todo
ello solo cuando merezca los honores de la
conservacion.

Art. 3° Constituyen también el objeto
del Museo las reproducciones artisticas de
objetos de igual indole y las de los histori-
cos, ejecutados por el vaciado, la fotogra-

fia 6 cualquier otro sistema de copia; siem-
pre que tales reproducciones se refieran a
originales interesantes y resulten hechos
con fidelidad y en forma conveniente y
duradera.

Art.4°. Para la adquisicion, conserva-
cion y colocacion en el Museo se darad pre-
ferencia, sucesivamente, d la localidad, d
la provincia, a la region euskara y a la
nacionalidad espanola.

Art. 5°. Para el fomento de la instruc-
cion general, se establece que el Museo sea
publico, en la forma que estd en relacion
con la importancia que adquiera; permi-
tiéndose la copia, examen y reproduccion
de datos u objetos, por todos aquellos
medios 6 procedimientos que no impliquen
el menor deterioro 6 menoscabo de los ori-
ginales.” (4)

El Capitulo Il estaba dedicado a la Junta
de Gobierno que estaria formada por el
Alcalde-Presidente y nueve vocales: tres de
la Comisién de Fomento del Ayuntamiento,
tres de la Sociedad Econdémica Vascongada,
y tres Académicos de las Reales Academias
de Historia o de Bellas Artes que fueran
vocales de la Comision de Monumentos. Se
fijaban las atribuciones de la Junta (que se
reuniria una vez al mes) y las funciones
correspondientes a los diferentes cargos:
Vicepresidente, Censor y Secretario.

HISTORIA
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El Capitulo Il versaba sobre el personal
del Museo, que estaria formado por un Ofi-
cial Conservador y un Conserje. En el se
fijaba el sistema de acceso al puesto de
conservador y las funciones que deberia
cumplir.

El Capitulo IV establecia la distribucién
de los objetos en cinco secciones: Arqueo-
logia (lo anterior al XIX), Reproducciones
artisticas, Arte Moderno, Archivo Historico,
y Biblioteca especial. Fijaba también los
documentos que deberia llevar el Museo
(Inventarios, Indice, Catalogo y libros), asi
como las formas de adquisicion, donacion
y depésito.

El Capitulo V se referia al publico: acce-
so al museo y normas de comportamiento.
Se cerraba el Reglamento con unos Articu-
los adicionales relativos a los posibles
cambios del mismo y a la eventualidad de
qgue el Museo no llegara a hacerse realidad.
A continuacién cuatro paginas con los
modelos de fichas de documentaciéon que
usaria el establecimiento.

A la plaza de conservador, que se sacd a
concurso el 31 de enero de 1901 se presen-
taron dos candidatos: Don Miguel Imaz
Urdangarin y Don Pedro Manuel de Soraluce.
Este ultimo fue el designado por concurrir
en él mayores méritos y formacion, ya que
era Bachiller en Artes, Académico correspon-

Pedro Manuel de Soraluce, primer director del Museo Municipal.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



diente de las Reales de Historia y de Bellas
Artes de San Fernando, autor de numerosas
monografias referentes a temas de Historia,
Arqueologia y Bellas Artes, y tenia experien-
cia en la organizacién de exposiciones de
esa indole. El Sr. Soraluce tomo posesion de
su cargo el 5 de marzo, con un sueldo anual
de 1.125 ptas.

El Oficial-Conservador y la Junta de
Gobierno se pusieron manos a la obra para
conseguir los fondos y el local del futuro
Museo. Sorteando un sin nimero de dificul-
tades se fueron reuniendo gran variedad de
objetos procedentes fundamentalmente de
donaciones y depésitos (muchos de ellos de
los particulares que habian cedido obras
para la Exposicion Histérica y de Artes
Retrospectivas), “..no habiéndose podido
efectuar sino muy contadas adquisiciones a
causa de los escasos recursos de que dispo-
ne la Junta con relacion a otros museos de
su indole y altura”.(5)

on respecto al emplazamiento
del denominado “Museo Histo-
rico, Artistico y Arqueoldgico
Municipal”, ya hemos visto que se decidid
instalarlo en la planta baja del edificio que
albergaba el Instituto de Segunda Ensenan-

za de GuipuUzcoa, la Biblioteca Municipal, y
la Escuela de Artes y Oficios. Estaba situa-
do en la esquina de la calle Garibay con
Andia (donde hoy se encuentra la Kutxa) y
formaba manzana con el Palacio de la
Diputacién y la Fabrica de Tabacos. Su
planta baja habia quedado libre al trasla-
darse a un nuevo enclave (detras de la
catedral del Buen Pastor) el Instituto Pro-
vincial, que hasta entonces ocupaba ese
local. La Junta de Gobierno toméd posesion
del mismo el 1 de enero de 1902.

La adecuacion de ese espacio para con-
vertirlo en Museo corrié a cargo del arqui-
tecto municipal Don José Goicoa, quien
proyectdé dos grandes salones indepen-
dientes para albergar las colecciones que
se iban a exponer. Asi pues y a lo largo de
1902 fueron trasladandose los objetos his-
toricos, artisticos y arqueoldgicos desde la
Casa Consistorial donde estaban deposita-
dos a esta primera sede del Museo Munici-
pal, y se fueron recibiendo obras donadas
por artistas y por particulares que verane-
aban o residian en la ciudad, en respuesta
a un llamamiento de la alcaldia. También
se hicieron gestiones con la Casa Real, con
diferentes ministerios (en especial el de
Instruccion Publica y Bellas Artes), con ins-
tituciones locales (Ayuntamiento, Diputa-
cion, Comisién Provincial de Monu-
mentos...), y hasta con el obispado de
Vitoria, para que cedieran fondos al nuevo
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museo. Junto a cuadros, colecciones de
fotografias, esculturas, cartografia, graba-
dos, piezas arqueoldgicas, medallas...
encontramos toda clase de curiosidades.
Sirva como ejemplo una donacién consis-
tente en varias hojas del laurel que plant6
Petrarca en la tumba de Virgilio (Napoles),
recogidas por el sefior Consul General de
Espaia en Jerusalén D. Antonio B. O’Reilly
en 1865.

El acondicionamiento del local implicé
tirar tabiques, tapiar ventanas y pintar las
paredes, para las que se escogio el color
granate palido, el mismo que los muros de
la alcaldia. Asi se obtuvieron dos amplios
espacios expositivos conectados por la
rotonda, y un pequefio despacho para ofi-
cina y secretaria junto a la entrada. Para el
sostenimiento del Museo la Junta de
Gobierno propuso al Ayuntamiento un pre-
supuesto de 2.000 ptas anuales.

El Museo Municipal fue inaugurado el
domingo 5 de octubre de 1902 a las 3 de la
tarde por el joven rey Alfonso XllIl, quien
pocos meses antes habia asumido perso-
nalmente la corona al cumplir en mayo 16
anos de edad. Aunque la Reina Madre Maria
Cristina de Habsburgo no pudo acudir
debido a una leve indisposicién, le acom-
pafiaban otros miembros de la familia real
(los Principes de Asturias y la infanta Maria
Teresa), asi como un nutrido séquito de

personalidades y miembros de la corte, que
estaba finalizando el veraneo en San Sebas-
tian. Las calles adyacentes se encontraban
llenas de donostiarras que deseaban pre-
senciar la llegada de la comitiva, y el Alcal-
de Sr. Don Miguel Altube, los Concejales y
la Junta de Gobierno del Museo Historico,
Artistico y Arqueol6gico Municipal la reci-
bieron en el portico del edificio, que al
igual que la escalinata y las salas del museo
estaba adornado con multitud de plantas y
flores.

La visita real dur6 mas de una hora y
por el acta de la inauguraciéon sabemos
que “El Rey examinod y pidio muchos datos
y detalles de cuantos objetos notables veia,
tanto en pintura, escultura, historia y
arqueologia...” entre las piezas sobre las
que el séquito regio recibié explicaciones
se encontraban “... los restos fosiles y obje-
tos prehistoricos encontrados en las cue-
vas de Aitzbitarte (Landarbaso-Renteria),
frontera de Navarra. S.M. el Rey examino
con detencion dichos vestigios y manifesto
deseos de visitar aquellos parajes, propo-
niéndose efectuarlo el verano proximo,
pues por tener que regresar la Corte a
Madrid el martes 7 del corriente no hay
tiempo habil durante la presente Real Jor-
nada”.

En el transcurso de la visita al Museo fue
presentado a la familia real “... el aventajado

HISTORIA




24

nifio pianista donostiarra José Maria Usandi-
zaga y Soraluce, alumno interno de la Scho-
la Cantorum de Paris...”. Al finalizar el reco-
rrido el monarca felicité al Ayuntamiento por
la creacién del Museo, en especial conside-
rando el escaso tiempo y las muchas dificul-
tades con las que se habia luchado. Por ulti-
mo “Antes de salir del Museo pregunto S.M.
al Alcalde si habia entre los empleados muni-
cipales de esta Ciudad, alguno castigado, y
ante la respuesta afirmativa, expreso S.M. el
Rey sus deseos de que se le perdonase en
recuerdo y atencion de la inauguracion de
este Establecimiento, lo que quedo otorgado
en el acto” (6).

A partir de ese momento se abrié el
Museo Municipal al publico. La entrada era
gratuita y permanecia abierto todos los dias
—excepto los lunes—de 9a 13 h.yde 15 a
18 h. en verano, y en las tardes de invierno
desde las 15 h. al anochecer. En sus tres pri-
meros meses de existencia fue visitado por
1.282 personas, y durante su primer lustro
lleg6é a alcanzar una media de 8.000 visi-
tantes anuales (por esas fechas la ciudad
contaba con unos 80.000 habitantes).

En cuanto a la distribuciéon de las salas
qgueda recogida en el “Catalogo Provisional
del Museo Municipal de San Sebastian
1902-1906”, texto manuscrito del Oficial-
Conservador Pedro Manuel de Soraluce,
que fue editado en 1906.

“La colocacion se ha efectuado de la
mejor manera que ha sido posible tras con-
sultar ilustradas opiniones y procurando
agrupar las Bellas Artes y demds Secciones
por Epocas, Escuelas, etc..

Los cuadros originales, repeticiones y
bocetos se hallan instalados en la sala que
da a las calles de Andia y Garibay. En ella
existe un pequerio salon destinado al Arte
Antiguo, perteneciendo todo el resto de la
sala al Arte Moderno.

En la rotonda estd instalada la Seccion
de pintura y escultura Vascongada.

En la segunda sala que da al espacioso
patio de la Diputacion de Guiptzcoa, exis-
ten todas las copias y los cuadros origina-
les que por sus grandes dimensiones no se
han podido colocar en la sala anterior.

En la galeria que une ambas salas se
ven planos, vistas, escenas y recuerdos
grdficos de San Sebastidn, desde la época
de los Reyes Catdlicos hasta nuestros dias;
del Pais Vasco, etc..

Los espacios libres existentes en ambas
Salas (piso y lienzos de pared) se han apro-
vechado de la mejor manera para colocar
los objetos pertenecientes a las Secciones de
Historia y Arqueologia, impidiendo la falta
de local separarlos como corresponde. La
mayoria de los objetos arqueoldgicos se
hallan expuestos en siete vitrinas’(7).



Este Catalogo, que realiz6 Soraluce con el
asesoramiento del Director del Museo Nacio-
nal de Pintura y Escultura (Museo del Prado)
D. José Villegas, nos permite conocer como
estaban compuestas las colecciones del
Museo Municipal en sus comienzos:

- Pintura espafola clasica (originales, y
copias de cuadros de artistas célebres
como Veldzquez) y moderna. Esta ulti-
ma consistia en autores vascos: Luis
Brocheton, Alejandrino Irureta, Alvaro
Alcald Galiano, Eugenio Arruti, José
Salis, Ignacio Ugarte, y un largo etcéte-
ra; pintores espafnoles vinculados a San
Sebastian como José Villegas o Martin
Rico; y obras de artistas contemporane-
os cedidas por el Museo Nacional de
Arte Moderno de Madrid.

- Pintura flamenca (incluyendo un pe-
quefo lienzo de Rubens).

- Pintura holandesa.

- Pintura italiana, especialmente de la
escuela veneciana (destacando un cua-
dro de Veronés).

- Pintura inglesa.

- Escultura. Tallas en piedra y madera de
artistas europeos y espanoles (entre
ellos los vascos Marcial de Aguirre y
Agustin Fermin-Garcia)

- Medallas commemorativas, tanto nacio-
nales como extranjeras.

- Artes graficas (colecciones de grabados).

- Cartografia. Mapas, planos, cartas....

- Historia. Recuerdos regios de los
monarcas Fernando VII, Amadeo |,
Reina Regente Maria Cristina y Alfonso
XII.

- Objetos histéricos. Mobiliario, sigilo-
grafia, orfebreria, banderas, estandar-
tes, y objetos varios.

- Archivo histérico. Diversa documenta-
cion histérica.

- Arqueologia. Seccion en la que figura-
ban piezas prehistoricas (restos de ani-
males e instrumentos liticos de las cue-
vas de Landarbaso), egipcias, fenicias,
romanas, cartaginesas, y americanas
precolombinas. Esculturas goticas,
colecciones de monedas, varios instru-
mentos musicales, y algunas armas
blancas y de fuego.

En 1903 la Diputacion de Guipuzcoa
(sesion de 30 de noviembre) decidié sub-
vencionar al Museo con mil pesetas anua-
les, asi como nombrar un representante en
la Junta de Gobierno del mismo. Su pre-
sencia junto a los cuatro Vocales de Honor,
y al Vocal nato (rango concedido al arqui-
tecto municipal, a la sazén D. José Goicoa)
elevaba de diez a dieciséis los miembros
de la Junta.

Desde su fundacion el nimero de obje-
tos que albergaba el Museo no dejé de cre-
cer, y en las actas de casi todas las reunio-
nes de la Junta de Gobierno aparecen
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El Museo Municipal en su segunda sede, el edificio de la

calle Urdaneta.
Fototeka Kutxa.

recogidos un sinnimero de donaciones y
depdsitos. También queda constancia de la
necesidad de redistribucién de las piezas ya
gue la exhibicion de las obras que iban lle-
gando resultaba cada vez mas dificil por la
falta de espacio en las salas. De hecho en el
Catalogo provisional del museo de 1906 ya
se indica en estos términos “... local que se
creyo en un principio amplio y capaz para
diez aros, pero tal ha sido el incremento de
este Establecimiento, que ya resulta peque-
Ao, estrecho y falto de las condiciones de luz
y visualidad que requieren centros de ense-
Aanza de esta indole” (8).

En vista de la incapacidad del inmueble
para seguir albergando el Museo, la Biblioteca
Municipal, y la Escuela de Artes y Oficios
(cuyo alumnado era cada vez mas numeroso),
la Corporaciéon Municipal en su sesion de 14
de septiembre de 1905 acordé construir un
nuevo edificio que albergara los tres estable-
cimientos en la calle Urdaneta, en el llamado
ensanche de Amara detras del abside del
Buen Pastor y junto al nuevo edificio del Insti-
tuto General y Técnico de Guipuzcoa.

A tal efecto se convocé un concurso en
el que se especificaban las condiciones a




cumplir. Respecto al Museo se decia que
debia ser un museo general, predominan-
do las colecciones de pintura y con unas
salas que permitieran un desarrollo lineal
de muro cerrado. Resultd elegido el pro-
yecto del arquitecto Domingo de Aguirre-
bengoa, y en 1907 se inicié la construc-
cion del nuevo edificio, de forma
rectangular y estilo ecléctico historicista
con tres plantas y un semisdtano, que
ocuparia una superficie 1.830 m2.

El solemne acto de colocacién de la pri-
mera piedra por parte del alcalde Marqués
de Rocaverde tuvo lugar el jueves 11 de
abril, tal como lo recoge el acta levantada
por el notario Santiago Erro. Las obras de la

nueva construccion, que costd6 404.900
ptas. avanzaron de acuerdo con lo previsto
y en octubre de 1909 se pudo empezar el
curso en la Escuela de Artes y Oficios.

in embargo la apertura del Museo
Municipal no se llevaria a cabo
hasta bastantes meses después,
dada la complejidad de los trabajos de
traslado e instalacién de las piezas desde
la antigua sede, que se cerrd al publico el
20 de octubre de 1910. De hecho en la
Junta de Gobierno de 6 de octubre de
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1910, el Alcalde Presidente Don Marino
Tabuyo propuso que los trabajos y prepa-
rativos relativos a la instalacion del Museo
en el nuevo edificio corrieran a cargo de
una Comision Artistica, de la que formari-
an parte los vocales Alejandrino Irureta,
Ignacio Ugarte, Aguirrebengoa, Alday,
Camio, Goicoa, Martinez-Afibarro, Sama-
niego, y el conservador del Museo sefior
Soraluce.

La siguiente Junta de Gobierno, la del
24 de noviembre de 1910, se celebro por
vez primera en el edificio de la calle Urda-
neta y la Comision Artistica didé cuenta de
su actividad “... los trabajos relativos a las
instalaciones y arreglos de la Seccion de
Pintura y Escultura estdn terminados, tra-
bajdndose actualmente en lo referente a
Historia, Arqueologia, Protohistoria y Etno-
grafia. lgualmente estdn en curso los tra-
bajos de carpinteria y tapiceria confiando-
se en que todo se halle listo para mediados
de diciembre proximo. El conjunto resulta
hermoso y artistico en extremo, habiendo
ganado sobremanera el Museo con el cam-
bio de local” (9). A propuesta del alcalde la
Junta de Gobierno decidio crear, dentro de
la Comision Artistica tres Subcomisiones
gue se ocuparan de las diferentes seccio-
nes“.. para lo relativo a Bellas Artes los
senores Altube, Irureta y Ugarte, y de lo
concerniente a las Secciones de Historia,
Arqueologia y Etnografia los sefiores Afii-

barro, Alday y Soraluce, continuando
encargados de la Gestion Administrativa,
los seriores Goicoa y Samaniego” (10).

Desde el cierre del primitivo Museo
Municipal en la calle Andia esquina con
Garibay, hasta su apertura en la calle Urda-
neta, transcurrieron cinco meses de activi-
dad frenética para los miembros de las
Subcomisiones que tuvieron que sortear
un buen numero de dificultades e impre-
vistos. El nuevo Museo tenia el triple de
espacio que el anterior, y estaba dividido
en dos pisos: en el primer piso se ubicé la
Seccién de Historia, y en el segundo las de
Arqueologia, Protohistoria, y Bellas Artes
(esta dltima contaba con un gran salén
dotado de una agradable iluminacion ceni-
tal gracias a un amplio lucero).

Aunque el Museo se abrio al publico el
1 de marzo de 1911, no se hizo inaugura-
cién oficial al considerar que no se trataba
de una creacion sino de un traslado de
sede, si bien la Junta de Gobierno acordé
invitar al rey Alfonso XlIl a que lo visitara
cuando viniese a veranear a la ciudad. El
lunes 4 de septiembre acudié el monarca
en compaiia de su esposa la Reina Victoria
Eugenia, e hizo grandes elogios de la
nueva instalacion.

En su sede de Urdaneta el Museo recibié
mayor numero de visitantes, entre los cua-



les conviene resefiar a colectivos como
centros de ensefianza o Sociedades obre-
ras, de forma que el primer afio ya se supe-
raron los 10.000 usuarios. También crecie-
ron las donaciones y se recibieron nuevos
depositos del Museo de Arte Moderno de
Madrid, entre ellos varios cuadros y escul-
turas, alguna de las cuales fue finalmente
destinada a embellecer los jardines de la
ciudad.

En vista de ello la Junta de Gobierno (en
su reunidén de 6 de octubre de 1911) se
planted la necesidad de hacer un nuevo
Catalogo de obras del Museo, y con ese fin
se acord6 que los miembros de la Comision
Artistica asesoraran y ayudaran al conser-
vador del Museo en la realizacion del tra-
bajo. Cuando el Sr. Soraluce lo presenté a la
Junta celebrada el 7 de noviembre de 1913,
ese catalogo manuscrito (que nunca se lle-
garia a imprimir) tenia un volumen doble
que el de 1906.

Otra iniciativa de esta segunda etapa
del Museo Municipal fue la reproduccion
en tarjetas postales de varios cuadros de la
Secciéon de Bellas Artes y algunos objetos
historicos. El trabajo corri6 a cargo del
fotografo local D. Benjamin Resines vy las
postales fueron heliograbadas en Alema-
nia. Su precio era de 10 céntimos cada una
y 5 reales si se adquiria la coleccién com-
pleta formada por 18 reproducciones.

En las actas se refleja también el creciente
interés por ir recogiendo y adquiriendo
—-pese a lo limitado de los recursos dispo-
nibles— una serie de objetos etnograficos.
En la de laJunta de 5 de agosto de 1912 se
lee: “La Subcomision de Historia y Arqueo-
logia, Sres. Afdibarro, Alday y Soraluce
quedan autorizados para estudiar la
adquisicion de varios muebles y enseres
antiguos vascos con destino a la Seccion de
Etnografia”. Y en la de 2 de julio de 1914
se recoge la decision de instalar en el
Museo un “hogar vasco” con la colabora-
cion del arquitecto Francisco Urcola.

Probablemente la creacién en Bayona
en 1913 de un “Museo histérico-etnografi-
co vasco” anexo al Museo Municipal de
Bellas Artes (Museo Bonnat), tuviera algo
que ver en el fuerte impulso que se le di6
por estas fechas a la Seccion de Etnografia
a instancias del Oficial-Conservador Sr.
Soraluce, y del Alcalde-Presidente, y luego
Vocal de Honor D. Marino Tabuyo. Telesfo-
ro de Aranzadi, ilustre guipuzcoano cate-
dratico de la Universidad de Barcelona que
habia hecho varias donaciones de piezas
prehistoricas y etnograficas al museo,
escribia en 1916: “ Hasta finales de 1914
no existian en el Museo Municipal de
Donostia mads que 62 objetos que se pudie-
ran calificar como propios de la Etnografia
Vasca; pero desperdigados entre las colec-
ciones artistica, historica y arqueoldgica,
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Sala de Etnografia en la calle Urdaneta.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia -

San Sebastian.

dejaban oscurecida la importancia que
aquella debe tener en la Ciencia europea y
en el Euskarismo con verdadero meollo
(...). Pese a los escasisimos medios de que
se podia disponer, y ayudados por genero-
sos donativos se llegaron a sumar en 1915
otros 201 objetos” (11).

Este crecimiento realmente espectacu-
lar fue el resultado de la labor emprendida
por la nueva Comisién de Etnografia (crea-
da en 1914) compuesta por Anibarro,

Alday, Aguirre, Martiarena, Satrustegui,
Tabuyo y el Conservador, que a lo largo de
esos dos anos localizé y compré numero-
sos objetos recorriendo los pueblos y case-
rios de Guipuzcoa y de Navarra, asi como
a las generosas donaciones de particula-

res. Es elocuente este parrafo del acta de la
Junta de Gobierno de 17 de diciembre de
1914: “ Termind la sesion ocupdndose nue-
vamente el sefior Tabuyo respecto a la sec-
cion Etnogrdfica y del desarrollo cada vez
mayor que debe adquirir para la ilustra-
cion de propios y extranos. Con dicho moti-
vo solicito a la Prensa y en especial al Sr.
Presidente accidental D. Adridn Navas
como Vicedirector de la Voz de Guipuzcoa,
hiciera comprender al publico la trascen-
dencia e importancia que tienen estos
estudios y exposiciones etnogridficas, solici-
tando al propio tiempo su ayuda y apoyo
para el mejor éxito de las labores “(12).

Pero la falta de sitio se volvié a conver-
tir en el gran problema del Museo. A medi-




da que llegaban nuevas piezas habia que
redistribuir las salas y se luchaba por
ganar nuevos espacios de exposicion. Los
objetos arqueoldgicos tuvieron que insta-
larse en la galeria exterior de la Seccién de
Historia: alli se ubicaron en 1914 varios
escudos y laudas sepulcrales que estaban
recogidos en los almacenes municipales, y
fragmentos de esculturas de la antigua
iglesia gética de Santa Maria hallados en el
subsuelo al hacer unas obras. La seccién
de Bellas Artes —que presentaba frecuentes
problemas de humedades- estaba abarro-
tada con el aumento de las donaciones y
de los depoésitos, procedentes muchos de
ellos del Museo del Prado y del Museo de
Arte Moderno de Madrid. La nueva Seccion
de Etnografia veiase constrefiida y falta de
espacio para su desarrollo. En la Junta de
Gobierno de 16 de abril de 1914, presidida
por el nuevo alcalde Carlos de Huagon se
alude al problema en estos términos: “
anadiendo el Sr. D. Alfredo Lafitte que
habra que convencerse de una vez de que
se impone la construccion de un edificio
especial dedicado a Archivo, Museo y
Biblioteca...” (13).

El informe sobre el Museo que se redac-
ta a finales de 1915 nos permite conocer
que su financiacién se reducia a 2.500
ptas. (1.500 ptas. que aportaba el Ayunta-
miento y 1.000 la Diputacién) y que se
hallaba estructurado en las Secciones de

Historia, Etnografia y Bellas Artes, asi como
una amplia descripcion de las mismas:

“La Seccion de Bellas Artes dentro de su
relativa buena situacion presenta intere-
sante aspecto (...). Entre los cuadros de
ARTE ANTICGUQ citaremos a Memling, El
Greco, Valdés Leal, Van Boch de Aeken,
Carducho, Mayno (discipulo del Greco),
Mateo Cerezo, Goya, Villarpando, N.B. Lepi-
cié, Sdnchez (Mariano), Huberto Robert,
Luis Tocqué, N. Vlenughels, Rokmaier, Sdn-
chez Coello, Carrerio de Miranda, Escalan-
te, etc. Escuelas de los siglos XV, XVI y XVII
Espariola, Holandesa, Flamenca, Francesa e
Italiana. Con respecto a los de ARTE
MODERNO enumeraremos a Vicente Lopez,
José Villegas, Viniegra, Aureliano de Berue-
te, Martin Rico, Diaz de la Pefia, Brochetdn,
Martinez Abades, Gomez-Gil, Avendario,
Menassade de Tourel, Z6, Lucas (imitador
de Goya), Cecilio Pla, Caviedes, Becquer,
Checa, Corot, David D'Angers, Hispaleto,
Francés y Mexia, Susionet, Juan A. Benlliu-
re, Martinez del Rincon, Pablo Gonzalvo,
Manuel Rodriguez, Castellano, Morera,
Ferrdndiz, Maureta, Valdivieso, Escosura,
Lacarra, Leyendecker, Ricardo Villegas,
Luque Roselldé, Ruiz-Luna, Alcala Galiano,
Rodriguez-Acosta, Isidoro Millas, Francisco
Llorens, Ricardo Baroja, José Tapiro, Leo-
nardo Alenza, Taberner, Balaca, F. Masrie-
ra, Carpio, M. Teixidor, Julio Vila-Prades,
etc. Entre los pintores del Pais Vasco posee-
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mos a Arruti, Ugarte, José Salis, Irureta,
Regoyos, Arcos, Aguirre (José), Lopez Alen,
Salaberria (Elias), Ascensio Martiarena,
Rogelio Gordodn, Benito Martinez-Sierra,
Echena, Carlos Lezcano, Augusto Comas,
Pedro V. Gassis, Anselmo Guinea, Vicente
Beruete, Angel Cabanas-Oteiza, Alfonso
Sena-Manterola, Aguirre (Marcial), Agustin
Fermin-Garcia, etc, etc.. Existe una colec-
cion de copias de grandes maestros nacio-
nales y extranjeros de Arte Antiguo y Arte
Moderno.

En la Seccion Histérica Regional y Espa-

FAola recordaremos las colecciones de vis-
tas, planos, etc. de San Sebastidn, desde el
siglo XV hasta nuestros dias que no cree-
mos tenga muchos rivales, los recuerdos
Regios, civiles, religiosos, y militares de
esta Ciudad y Region, medallas, banderas,
estandartes, recuerdos personales etc, etc.
Colecciones prehistoricas procedentes de
las renombradas cavernas de Aitzbitarte-
Landarbaso-Renteria y de Aizkirri-Ofiate y
donativos del ilustre ostedlogo-paleontdlo-
go francés de reputacion europea Mr.
Edouard Harlé, Ingeniero Jefe de puertos y
caminos y examinador de los importantes
descubrimiento de Torralba, del erudito
procer Excmo. Sr. Marqués de Cerralbo, de
la Real Academia de la Historia.

La SECCION ETNOGRAFICA VASCA no
obstante hallarse en su periodo de gesta-

Sala de Arte Religioso en la calle
Urdaneta.

Museo San Telmo. Donostia Kultura.
Donostia - San Sebastidn.




cion ha merecido los pldacemes publicos en
periddicos y revistas en estos mismos
momentos y en las conferencias dadas en
Madrid del eximio antropdlogo espanol
Doctor Don Telesforo de Aranzadi (...).
Véanse en esta Seccion muebles, enseres,
recuerdos vascos, desde el siglo XV hasta
nuestros dias, representaciones del arte
popular euskaro en sus diferentes mani-
festaciones etc.etc. En definitiva diremos
que el Museo Municipal de San Sebastidan
consta de doscientos treinta y siete cua-
dros al dleo, doscientos noventa y cinco
enseres etnogrdficos vascos, pasando de

tres mil numeros redondos los objetos, uti-
les, grabados, litografias, dibujos, meda-
llero, recuerdos historicos, prehistoricos,
orfebreria, armas, sigilografia, y demds
catalogados hasta el 26 de Octubre de
1915. Grato, gratisimo es pues considerar
con verdadera satisfaccion que todo esto
se ha logrado MATERIALMENTE DE A
NADA, siempre luchando con la falta de
recursos suficientes...” (14).

En los afios de la Primera Guerra Mundial
junto a algunas referencias acerca de la dis-
minucién de visitantes provocada por la con-
tienda, las actas reflejan un notabilisimo
incremento de las piezas de Etnografia, por
medio de adquisiciones y donaciones. El
Museo Etnografico Vasco, constituido en
Secciéon del Museo Municipal revestia espe-
cial importancia “.. por ser el primer Museo

en su género que con cardcter publico se ha
creado en el Reino, segtin manifestacion de
ilustres etndgrafos...”. (15). Aqui podian
verse las piezas dispuestas en base a activi-
dades tradicionales como el pastoreo, el car-
boneo, la agricultura, el trabajo del hierro, el
hilado o el tejido. También se mostraba al
publico un hogar vasco y una zona de obje-
tos de culto religioso.

En el primer Congreso de la Sociedad de
Estudios Vascos, celebrado en Ofate en
septiembre de 1918, los mas destacados
miembros de su Seccién de Etnografia:
José Miguel Barandiaran, Enrique Eguren y
el propio Telesforo de Aranzadi, hicieron
hincapié en la necesidad de apoyar al
Museo y potenciar los estudios etnografi-
cos. También se apostaba por la creacion
de un “Museo Vasco” con el concurso de la
Diputacién de Guiplzcoa y el Ayuntamien-
to de San Sebastian. Quizas esto influyé en
el hecho de que la Diputacién aumentara
en 500 ptas. su subvencién anual al Museo
Municipal.

Para intentar solucionar la acuciante falta
de espacio para exponer las piezas se pro-
cedié a colgar cuadros en las paredes de la
escalinata del edificio, y hasta hubo una
propuesta del arquitecto Alday para hacer
un piso de cristal vidriado y hierro sobre el
patio de la Biblioteca y Museo. A finales de
1917, fruto de las gestiones de Soraluce y de
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Don José Aguirre (a la saz6n secretario de la
Comision de Etnografia) llegaron al Museo
dos estelas funerarias discoidales, una de
Gabiria y otra de Ormaiztegui, iniciandose
una coleccion que tendria enorme desarrollo
en el futuro. Entre las donaciones de tipo
historico realizadas en estos afios destaca la
del escritorio donde se firmo la Paz de Zan-
jon (guerra de Cuba) entregado por el Conde
del Grove.

El 19 de diciembre de 1919, estando
reunida la comision de Etnografia del
Museo (a la que el Oficial-Conservador Sr.
Soraluce habia excusado su asistencia por
hallarse indispuesto) llegd la noticia de su
repentino fallecimiento provocando una
gran conmocion. El Museo se veia privado
asi de su principal motor, sobre cuyas
espaldas habia gravitado el ingente trabajo
de organizacién, catalogaciéon y gestion del
centro en dos emplazamientos distintos y
en medio de dificultades de toda indole.

El nuevo Director-Conservador (como se
denominaria a partir de entonces el cargo)
fue Don JOSE DE AGUIRRE, que reunia la
doble condicion de experto en pintura y en
etnografia. Tres meses después de Soraluce
fallecia también Don Marino Tabuyo, quien
como ultimo testimonio de su afecto al
Museo dejaba un legado econdémico con el
deseo de que fuera empleado en obras para
un nuevo Museo Municipal.

Quizas tan lamentables pérdidas tuvie-
ran algo que ver con el espaciamiento de
las reuniones de la Junta de Gobierno, que
de celebrarse casi cada dos meses, pasa-
ron a hacerlo dos veces al afio en 1920,
s6lo una en 1921, 1922 y 1923, ninguna
en 1924, dos en 1925, ninguna en 1926,
dos en 1927, una en 1928, y una en 1929.
Pese a ello en los afnos veinte se siguen
adquiriendo objetos (cuadros de artistas
vascos, algunas tallas goéticas, enseres
domésticos...) y recibiendo importantes
depdsitos, como fragmentos de pasos de
Semana Santa de Arizmendi procedentes
de Santa Maria, o cuadros cedidos por el
Prado: paisajes de Ignacio lriarte y dos pin-
turas de Goya, el retrato del rey Carlos IV y
el de su esposa Maria Luisa (que permane-
cieron en el museo donostiarra hasta
1961). También son abundantes las dona-
ciones para las diferentes secciones del
museo, entre ellas hay que destacar el
legado Broutin (1922) impresionante colec-
cion de armas blancas y de fuego pertene-
cientes al maestro de esgrima Don Aquiles
Broutin, y el legado de D. Luis Errazu Rubio
(1927) compuesto por cuadros de notables
firmas: El Greco, Raimundo Madrazo, Ville-
gas, Martin Rico, Fortuny, y Lopez Portafa.

Asi fue como la necesidad de buscar
nuevo emplazamiento para el Museo, inde-
pendizandolo de la Escuela de Artes y Ofi-
cios, se hizo perentoria. En la Junta de



Gobierno celebrada el 22 de abril de 1927
Don Francisco Urcola plantea la idea (que se
retomara en ocasiones futuras) de separar
las dos especialidades del museo en edifi-
cios diferentes: “... dotar con nuevos locales
al Museo de Bellas Artes y al Museo Etnogra-
fico Vasco, examinando las posibilidades de
erigir un edificio en el nuevo ensanche de
Amara con el nombre de Museo Zuloaga y de
disponer del claustro de San Telmo, con su
patio para Museo Etnogrdfico Vasco, con sus
secciones anexas de prehistoria, arqueolo-
gia, e historica de la ciudad de San Sebas-
tian, proyecto que se halla ya presentado al
Excelentisimo Ayuntamiento...” (16).

En 1912 la Comisién Provincial de
Monumentos a instancias del Marqués de
Seoane, habia iniciado las gestiones para
que el antiguo convento dominico de San
Telmo (convertido tras la desamortizacion
de Mendizabal en cuartel de artilleria) fuera
declarado Monumento Nacional, quedando
asi protegido frente al proyecto de derribar
todas esas dependencias. Por Real Orden
del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes de 14 de mayo de 1913 (y aclaratoria
de 11 de diciembre del mismo afo) el claus-
tro y torredn del convento recibieron esa
calificacion, pese a lo cual se sigui6 utili-
zando como instalacion militar.
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Tras numerosas dgestiones entre el
Ayuntamiento y el Ministerio de la Guerra,
el 8 de junio de 1921 se aprobd una ley
para concertar con el municipio la venta
del monte Urgull y dependencias anejas de
uso militar sitas al pie del mismo. La escri-
tura otorgada en San Sebastian el 24 de
agosto de 1921, siendo alcalde D. Pedro
Zaraglieta estipulaba el precio de venta del
monte en un millon de pesetas, que fueron
entregadas en el acto de la firma. Las
dependencias restantes se valoraban de la
siguiente forma: cuarteles de San Telmo
150.000 ptas., iglesia y exconvento de San
Telmo 300.000 ptas, cuartel con el alma-
cén de paja del depdsito de intendencia
50.000 ptas. Todo ello hacia un total de
500.000 ptas..

De modo que los soldados y el arma-
mento fueron trasladados a un nuevo cuar-
tel en Atocha (antigua Casa de Misericor-
dia) y el convento pasdé a manos
municipales. EI 18 de octubre de 1922 la
Comision Provincial de Monumentos de
Guipuzcoa celebraba su primera reunion
en el antiguo convento de San Telmo, que
a partir de ese momento y por cesion del
Ayuntamiento pasaba a ser su domicilio
social. El arquitecto Urcola habia habilitado
para ellos un espacio del claustro que
albergaria ademas su archivo y biblioteca.
Alli se instalé también la Sociedad Econ6-
mica Vascongada de Amigos del Pais, con

lo que ambas entidades iniciaban el uso
cultural del recinto.

| 10 de marzo de 1928 la Comi-

sion Provincial de Monumentos

de Guipuzcoa, con presencia del
Presidente de la Diputacion Sr. Luzunariz y
del Alcalde D. José Antonio Beguiristain,
convino en dedicar el exconvento domini-
co (donde tenia su sede) a Museo de Etno-
grafia y Bellas Artes para lo cual habia que
proceder a la restauracion y acondiciona-
miento del antiguo edificio. Para financiar-
lo se disponia de un crédito de 300.000
ptas. y del legado de Don Marino Tabuyo
que ascendia a otro tanto. Con estos recur-
sos el alcalde consideraba que se podia ini-
ciar el proceso “.. convirtiendo la iglesia
de San Telmo en una magnifica sala de
conciertos y las demds vastas dependen-
cias en Museo Etnogrdfico y de arte anti-
guo, arqueologia vasca, biblioteca publica
municipal y otros servicios que pueda
proponer la Comision encargada de ese
estudio” (17).

Por su parte la Junta de Gobierno del
Museo reunida el 23 de marzo de 1928,
deja constancia de la proxima posesion de
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San Telmo y nombra una comisién para
encargarse del traslado del Museo y Biblio-
teca al antiguo convento. La forman por
parte del municipio el alcalde D. Jose Anto-
nio Beguiristain, D. José de Orueta (hijo), y
el arquitecto Sr. Alday. Por la Junta de
Gobierno D. Julio Urquijo, D. José Orueta
(padre) y D. José Aguirre. Y por la Comision
Provincial de Monumentos D. Joaquin Pavia
y D. Francisco Urcola.

El convento dominico de San Telmo
habia sido construido en la primera mitad
del siglo XVI, durante el reinado del primer
monarca de la casa de Habsburgo: Carlos |
de Espana y V de Alemania, quien otorgd a
San Sebastian los titulos de “Noble y Leal
Villa” por permanecer fiel al emperador
durante la Guerra de las Comunidades. A
pesar de las dificultades que tuvo la orden
mendicante para instalarse en la ciudad
debido a la fuerte oposicién del clero de San
Vicente y Santa Maria, los dominicos conta-
ron con un poderoso patrocinador: el noble
tolosarra Don Alonso de Idiaquez Yurra-
mendi, Secretario de Estado del emperador
Carlos. Cuando Don Alonso contrajo matri-
monio con Gracia de Olazabal natural de
San Sebastian decidié instalar su casa en
esta villa y financiar (a instancias del obispo
de Pamplona) la construccion del convento
dominico, con un colegio de Teologia para
frailes y una iglesia, en cuya capilla mayor

seria enterrado el matrimonio. El convento
se puso bajo la advocacion de San Telmo,
patrén de los hombres del mar, asimilado
con el fraile de la orden de Santo Domingo,
Pedro Gonzalez.

Los planos le fueron encargados en
1544 a un dominico: Fray Martin de San-
tiago, que habia trabajado con los arqui-
tectos Juan y Rodrigo Gil de Hontafon en
numerosos edificios salmantinos y que
residia en el convento de San Esteban de
Salamanca. Fray Martin proyecté un edifi-
cio que respondia al tipo de planta carac-
teristica de la arquitectura conventual sur-
gida durante el periodo goético isabelino, y
que continu6 vigente a lo largo del XVI. Al
igual que sus dos modelos mas cercanos,
San Esteban de Salamanca y San Juan de
los Reyes de Toledo, la iglesia es de planta
de cruz latina con una sola nave flanquea-
da por capillas laterales de menor altura,
crucero de brazos poco profundos, cabe-
cera poligonal en el interior y cuadrada al
exterior, y un coro elevado situado sobre la
entrada de los pies del templo.

En cuanto a su estilo artistico, las bove-
das de cruceria responden al gético final,
pero los soportes en forma de pilares cilin-
dricos que asemejan columnas toscanas,
los arcos de medio punto y los vanos rec-
tangulares, asi como la cupula de caseto-
nes de la tribuna de fundadores, hablan de



un momento de transicion entre el arte
gético y el renacentista, que triunfa plena-
mente en la muy clasicista puerta del cru-
cero que da acceso a la villa por la calle de
Santa Corda.

Debido a la proximidad del monte
Urgull no habia espacio para ubicar el

claustro del convento en su lugar habitual:
adosado al lado de la Epistola, por lo que
se tuvo que construir a los pies del templo.
El claustro de dos pisos da testimonio tam-
bién del paso de uno a otro estilo: las
bovedas de la planta baja muestran una
rica traceria propia del gético flamigero,
pero los arcos de ambos pisos son de

La iglesia de San Telmo, depdsito de armamento del

cuartel.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastian.
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medio punto y estan sostenidos por
columnas -toscanas los del inferior y jéni-
cas los del superior—, siguiendo la super-
posicién de érdenes propio de la arquitec-
tura romana. Uniendo las dos plantas fray
Martin proyectd una atrevida escalera pla-
teresca (hoy desaparecida) que discurria
por el interior del torredn.

Las obras, que incluian ademas una
serie de patios y dependencias conven-
tuales, se prolongaron desde 1544 hasta
1562 en que fue consagrada la iglesia,
aunque todavia quedaban varias partes
del complejo por rematar. El templo pose-
ia varios retablos, destacando el de la
capilla mayor en el que intervino Ambro-
sio de Bengoechea, discipulo de Anchieta
y miembro de la generacion de “romanis-
tas” vascos.

En esta capilla, separada del resto del
templo por una hermosa reja, y situado
sobre un amplio basamento delante del
altar estaba emplazado el sepulcro de los
fundadores: Don Alonso de Idiaquez (que
habia muerto en 1547 a manos de los pro-
testantes alemanes sirviendo al Emperador
Carlos) y Dofna Gracia de Olazabal. El
monumento funerario fue encargado en
Italia en 1577 por su hijo Juan de Idiaquez,
de acuerdo con una moda muy extendida
entre la nobleza espafnola del Renacimien-
to. El escultor genovés Taddeo Carlone,

realizd (por 400 escudos de oro) una
sepultura de marmol en la que sobre el
lecho funerario aparecian las dos figuras
yacentes: Don Alonso con su armaduray la
capa de la orden de Santiago, y Dofna Gra-
cia con los ropajes y la toca de viuda,
situados uno junto al otro y acompanados
de sus escudos nobiliarios. La delicadeza
de la talla y la idealizacién de los persona-
jes denota la alta calidad del taller rena-
centista genovés que tenia entre sus clien-
tes a la poderosa familia Doria.

Durante los siglos siguientes (XVII y
XVII) el convento y la iglesia vivieron un
largo periodo de prosperidad recibiendo

Monumento funerario de Alonso de Idiaquez y Gracia de Olazabal, funda-

dores del convento de San Telmo.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.



donaciones de los mas altos linajes de la
provincia y de la villa. En fecha imprecisa
el sepulcro de los fundadores fue cambia-
do de emplazamiento, la lastra de marmol
se cortd en dos partes separando al matri-
monio y ubicando a cada uno en un nicho
situado a los lados del presbiterio.

El estallido de la Guerra de la Indepen-
dencia tuvo funestas consecuencias para la
ciudad de San Sebastian y el convento. El
incendio y destruccion de la villa el 31 de
agosto de 1813 también afectdé a San
Telmo, aunque el edificio de piedra resistio
los destrozos materiales y la pérdida de
sus bienes muebles (retablos, tapices,
ornamentos, orfebreria...) fueron muy con-
siderables. Iniciada la reconstruccion de la
ciudad, los dominicos faltos de recursos y
menguados en nimero optaron por reser-
varse una parte del convento y alquilar el
resto para cuartel de artilleria. Pero esta
solucion sirvi6 de poco porque nunca
lograron cobrar el arriendo.

En 1836, reinando Isabel Il la desamor-
tizacion de Mendizabal que desposeia al
clero regular, les expulsé definitivamente
de San Telmo. Como nadie pujo por él en
la subasta publica subsiguiente, el conven-
to quedé en manos del Estado que decidid
convertir todo el complejo en cuartel. La
iglesia pasé a ser el almacén de armamen-
to (los sepulcros de los fundadores se tras-

ladaron al cementerio de Polloe) y el claus-
tro fue tabicado y utilizado como almace-
nes y cuadras.

El lamentable estado de este antiguo y
noble edificio movidé a varios escritores e
intelectuales donostiarras de finales del XIX
a denunciar su situacion, interesando a la
Comisién Provincial de Monumentos y a las
instituciones en su recuperacion. Todo el
proceso culminé —como ya hemos visto mas
arriba— en su declaracién como Monumento
Nacional en 1913 y su compra por parte del
Ayuntamiento que decidié en 1928 ubicar
alli la Biblioteca y el Museo Municipal.

La restauracion del convento, emprendida
de acuerdo con el Ministerio de Instruccién
Publica y Bellas Artes, corrié a cargo del
arquitecto Francisco Urcola, asistido por su
colegaJuan Alday y con el asesoramiento del
pintor Ignacio Zuloaga. La Comisién perma-
nente del Ayuntamiento en sesion de 7 de
febrero de 1930 aprobd un proyecto de pre-
supuesto extraordinario para la adquisicion
de terrenos, obras de restauracion del con-
vento, iglesia, claustros y parque de San
Telmo, gastos de instalaciéon del Museo y
Biblioteca, y obras de urbanizacion consi-
guientes por importe de 1.600.000 ptas.
También se decidié que el municipio aporta-
ria en adelante 20.000 ptas. para adquisicio-
nes y mantenimiento del Museo.
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El claustro de San Telmo durante las obras para insta-

lar el Museo
Fototeka Kutxa.

SANTELMO

El antiguo edificio fue restaurado con el
criterio de devolverle su aspecto original y
adecuarlo a su nueva funcién, finalizando-
se las obras de rehabilitacion en 1932. En
julio de ese afo se trasladaron de nuevo a
San Telmo los sepulcros de los fundadores:
Don Alonso de Ididquez y su esposa Gracia
de Olazabal, que fueron situados sobre
unos sencillos basamentos rectangulares a
derecha e izquierda de la puerta de acceso
a la iglesia desde el claustro.

Para aumentar el espacio disponible y
darle una entrada noble al Museo se cons-

truyé una ampliacion adosada al ala este
del claustro, que permitid crear un gran
hall con dos salas laterales en planta baja,
y dos plantas superiores para exponer las
colecciones; exteriormente se correspon-
dia con una fachada de estilo neo-renacen-
tista que se inspiraba en las formas arqui-
tectonicas del claustro y de la portada de
la calle Santa Corda. También se hizo otra
ampliacién hacia el norte afadiendo un
cuerpo rectangular que se ubicaba pegado
al muro septentrional de la iglesia en el
espacio que quedaba entre esta y la ladera
del monte Urgull. En cuanto a la célebre
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escalera plateresca del torreén, estaba tan
arruinada que hubo que sustituirla por otra
nueva.

La antigua iglesia se destinaria a salén
de actos del museo, y para decorarlo “... se
acordo —por consejo de Zuloaga- encargar
al pintor cataldn Jose M? Sert la realizacion
de una serie de lienzos que cubrieran sus
desnudas paredes. Una vez aceptado el
encargo, que se concretaria en once pintu-
ras grandiosas, Sert se ocupo también
(desde Paris y de acuerdo con Alday) de la
decoracion de su entorno: desde los dora-
dos escudos de San Sebastidn y de los Idid-
quez emplazados en los tres pafos centra-
les de la cabecera, hasta los zécalos de los
muros, en mdrmol gris de Deva, y el suelo
del mismo material combinado con made-
ra” (18).

Jose Maria Sert (1874-1945) se habia
hecho célebre por sus inmensas pinturas
que cubrian el interior de la catedral de
Vic, y de numerosas mansiones en Europa
y Estados Unidos. Una vez decididos los
temas de los lienzos: los hechos célebres
del pueblo guipuzcoano, Sert y el alcalde
Don Jose Antonio Beguiristain firmaron en
el Hotel Ritz de Madrid (el 27 de enero de
1930) el contrato para la ejecucion de
once telas que ocuparian un total de 748
m2, por un importe de 300.000 ptas. En
funcién de los temas representados los

lienzos se han denominado: “Pueblo de
ferrones” (ferrerias guipuzcoanas), “Pue-
blo de santos” (San Ignacio de Loyola),
“Pueblo de comerciantes” (Compania Gui-
puzcoana de Caracas), “Pueblo de nave-
gantes” (Juan Sebastian Elcano), “Pueblo
de pescadores” (balleneros), “Altar de la
Raza”, situado en el abside (San Telmo y
San Sebastian), “Pueblo de fueros” (Alfon-
so VIl de Castilla jura el Fuero de Guipuz-
coa), “Pueblo de armadores” (construccion
de los barcos de la Armada Invencible en
Pasajes), “Pueblo de libertad” (el arbol de
Guernica), “Pueblo de sabios” (cientificos
de la Real Sociedad Vascongada de Ami-
gos del Pais) y “Pueblo de leyendas” (un
akelarre).

En agosto de 1932 el propio Sert dirigid
el pegado de los lienzos —que imitan gran-
des tapices— en las paredes de la iglesia.
Las escenas pintadas en sepia sobre un
fondo dorado de panes de oro, constituyen
una sintesis de la historia de Guiplzcoa
interpretada con el estilo heroico, grandio-
so y lleno de dinamismo caracteristico de
su autor.

Una vez terminadas las obras y decora-
da la iglesia, se colgaron en la primitiva
sacristia varios tapices flamencos del siglo
XVI cedidos temporalmente por la Comi-
sion del que fuera Patrimonio Nacional. El
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La antigua iglesia de San Telmo decorada con los lienzos
de Sert.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.
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acto inaugural (precedido la vispera por un
concierto de la Orquesta Sinfonica de San
Sebastian que interpret6 la obra de Falla “El
retablo de Maese Pedro” dirigida por el
propio compositor) se celebré el sdbado
dia 4 de septiembre de 1932 a las cinco de
la tarde. Estuvieron presentes el Ministro
de Instruccion Publica de la recién procla-
mada Segunda Republica: Don Fernando
de los Rios, los pintores Ignacio Zuloaga y
Jose Maria Sert, los arquitectos Alday y
Urcola, el compositor Manuel de Falla, el
nuevo alcalde Don Fernando Sasiain, la
corporacion municipal, la Junta de Gobier-
no del Museo, autoridades civiles y milita-
res, y un nutrido publico que abarrotaba la
antigua iglesia.

£

oy

22. Caricatura de Sert, junto a Zuloaga, Alday y
Urcola durante la colocacion de los lienzos.
Fototeka Kutxa.

Tras una alocucién del alcalde D. Fer-
nando Sasiain glosando los multiples
esfuerzos que habian hecho posible la rea-
lizacion de tan ansiado proyecto cultural,
el ministro pronuncié el discurso inaugu-
ral. También intervino el Orfeén Donostia-
rra, conducido por el maestro Gorostidi
que interpretd un amplio repertorio en el
que ademas de composiciones de Guridi,
Usandizaga, Ravel, Sorozabal y Zubizarre-
ta, incluyeron obras de musicos del siglo
XVI como Vitoria y Palestrina, en honor a la
época de fundacién del convento.

Seguidamente se hizo un recorrido por
las salas del museo, organizado en seccio-
nes de Etnografia vasca, Antropologia,
Prehistoria, Arqueologia, Seccién Historica
de San Sebastian, coleccién Broutin, Sec-
cion de Bellas Artes y una “Sala Zuloaga”
con obras cedidas para la ocasion por el
pintor, que fue uno de los mas activos
impulsores del nuevo Museo. También se
abrio al publico la “Exposicién de Artistas
Vascos”, con pinturas, grabados y escultu-
ras de autores que en su mayoria donaron
sus obras. A partir de entonces se iban a
celebrar numerosas exposiciones en este
enclave que los donostiarras empezaron a
Ilamar “Museo de San Telmo”.

Entre las donaciones que tuvieron lugar
con motivo de la apertura del nuevo
Museo, cabe citar una talla romanica de la
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Foto superior, Acto inaugural del Museo de San
Telmo, el 4 de septiembre de 1932.
Fototeka Kutxa.

Foto inferior, Tapices que cubrian la antigua
sacristia durante los actos

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San
Sebastidn.
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Virgen con el nifio y varias esculturas
barrocas, asi como la coleccion Apalategui.
Francisco de Apalategui era un religioso
muy ligado a la causa carlista que habia
creado un pequefio museo en Loyola con
uniformes, condecoraciones, estandartes,
fotografias..., y lo don6 a San Telmo donde
se crearon con ese fondo unas salas llama-
das de “Guerras Civiles”.

Un afo mas tarde el 27 de octubre de
1933, el pintor Ignacio Zuloaga, dejaba en
depdsito al Museo un conjunto de cuadros
con la voluntad de convertirlos en dona-
cién al aprobarse el nuevo Reglamento. En
efecto, el importante cambio que habia
experimentado el Museo Municipal habia
llevado a la Junta a plantearse la elabora-
ciéon de un Reglamento, que sustituyera al
primitivo de 1901.

El nuevo “Reglamento del Patronato de
Museos y Bibliotecas de San Telmo” fue
aprobado por el Ayuntamiento Pleno el 25
de junio de 1935. En sus tres primeros arti-
culos se establecian los fines, propiedad y
gobierno del complejo cultural en estos
términos:

1.-El Palacio de Museos y Bibliotecas de
San Telmo, es un edificio que el Excmo.
Ayuntamiento de San Sebastidn, des-
pués de restaurarlo, quiere dedicar a

centro de cultura de la ciudad, estable-
ciéndose para ello las normas que se
fijan en este Reglamento.

2.- La propiedad de los solares y edificios,
asi como el contenido actual y futuro de
los mismos, serd siempre de la ciudad
de San Sebastidn, excepcion hecha de
aquellos objetos particulares que se
confian a su custodia, en depdsito, a los
Museos.

3.- La administracion de este centro de cul-
tura, asi como su direccion y orienta-
ciones se delegan en una Junta de
Patronato de San Telmo en la forma que
a continuacion se determina.

Al objeto de que esta Junta pueda cum-
plir su cometido, el Ayuntamiento le sefia-
lara una cantidad anual fija de subven-
cion, que servird para el sostenimiento y
desarrollo de Museos y Bibliotecas.

La cuantia de esta subvencion serd
solicitada al Excmo. Ayuntamiento
dentro de los ocho primeros dias des-
pués de la constitucion de la Junta de
Patronato. (19).

La Junta de Patronato se compondria de
23 miembros, entre representantes de insti-
tuciones y vecinos. El presidente seria el
Alcalde, el Vicepresidente el Presidente de la
Comisién de Fomento, y entre los vocales
deberian figurar cinco concejales, dos dipu-
tados provinciales, el arquitecto municipal,
el director del Museo, el de la Biblioteca



Municipal, dos miembros de la Comisién de
Monumentos, dos de la Sociedad Econémica
Vascongada de Amigos del Pais, uno del Ate-
neo Guipuzcoano, uno de la Sociedad de
Estudios Vascos, un arquitecto del Colegio
Oficial Vasco, y cuatro vecinos de reconoci-
da competencia en materias artisticas y cul-
turales. También se podrian nombrar miem-
bros de Honor y Corresponsales.

Para desarrollar su trabajo la Junta se
dividiria en Secciones distribuidas en:

- Seccion de Bellas Artes (pintura, graba-
do, escultura y arquitectura).

- Seccion de Arqueologia (heraldica,
numismatica, y afines).

- Seccion de Etnografia (folklore y teatro
Vvasco).

- Seccion de Historia (prehistoria y antro-
pologia).

- Seccion de Bibliotecas (Literatura, len-
guas, historia, arte, ciencias, enciclope-
dias, revistas, bibliografia).

- Seccién de Régimen interior. Esta ten-
dria 10 miembros, que se ocuparian del
cuidado y sostenimiento del edificio e
instalaciones, organizacion de actos,
propaganda y administracion.

Estas Secciones se reunirian por lo
menos una vez al mes, y las propuestas de
adquisicion de obras deberian ir acompa-
fadas de un informe razonado de la Sec-

Salas de Bellas Artes en el Museo de San Telmo.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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cion correspondiente. En cuanto a la Junta
del Patronato debia reunirse al menos cua-
tro veces al aino y en la primera preparar
“..la campaiia Veraniega de los Museos,
sus Exposiciones, propagandas, fiestas,
etc.”. En este sentido, el Gltimo articulo del
Reglamento hace referencia a los usos del
Salén de Actos (antigua iglesia) en estos
términos: “Siendo el Palacio de San Telmo
un centro que alberga manifestaciones de
arte y cultura, y en especial su Salon de
Actos que es el alto lugar que el pueblo de
San Sebastidan ha dedicado exclusivamente

a solemnidades de dicho orden (...) dentro
de sus locales sdlo deberdn celebrarse
actos de cultura; que ha de ser San Telmo,
lugar respetado, y que no debe prodigarse,
sino conservarse cuidadosamente, como
preciada joya artistica y jamds ha de dar-
sele otros usos que aquellos para los que
fue precisamente restaurada’(20). Esta
aclaracién se incluia para evitar el uso
indebido de la antigua iglesia por diferen-
tes colectivos y entidades donostiarras,
que solicitaban el espléndido salon de
actos para toda clase de celebraciones.

Conferencia de Antonio Maria Labayen en el
Saléon de Actos de San Telmo (1935).
Fototeka Kutxa.



El estallido de la Guerra Civil en julio de
1936 cre6 una situacion dificil en todo el
pais, si bien San Sebastian no sufrié gran-
des estragos al quedar en zona Nacional a
comienzos de la contienda (septiembre
del 36). Para el Museo las principales con-
secuencias fueron lo restringido de los
presupuestos, la llegada de objetos proce-
dentes de incautaciones realizadas tanto
en la capital como en la provincia, algunos
cambios en la Junta de Patronato (que se
relne ahora con gran frecuencia), y un

nuevo director. La desaparicion de D. José
Aguirre (que debio abandonar la ciudad)
se refleja en el acta de la Junta celebrada
el 20 de febrero de 1937 donde figura que
el Gobierno Militar “... pide informacion
acerca de la persona de D. José Aguirre,
Director del Museo, sobre causas de la
ausencia del mismo de San Sebastidn e
informe sobre su conducta politica y
social”.

Por un tiempo se ocupd de sus funciones
el director de la Biblioteca Municipal, pero el

Inauguracién del busto de Pio Baroja, obra de Vic-
torio Macho, en el claustro de San Telmo (1937).
Fototeka Kutxa.
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12 de febrero de 1938 a propuesta del Alcal-
de D. Antonio Pagoaga, fue nombrado para
el cargo (en el que permaneceria hasta 1950)
el Vocal de la Junta Don FERNANDO DEL
VALLE LERSUNDI, con un sueldo de 8.500
ptas. anuales. Era un ingeniero industrial
muy entendido en pintura, que al ser nom-
brado realizd un detallado informe sobre los
cuadros que presentaban algun desperfecto,
e impulsé la apertura de nuevas salas de
Bellas Artes en la galeria superior del Museo
(inauguradas el 20 de septiembre de 1938),
asi como la creacién de una sala para expo-
siciones en la planta baja. La entrada a las
mismas fue estipulada por la Junta de 21 de
junio de 1939 en una peseta e incluia la visi-
ta del Museo, pero no asi la “Sala Sert” que
costaba otra peseta mas.

Durante la guerra, en las salas dedicadas
a las “Guerras civiles” se dispuso una seccién
con objetos e imagenes de la contienda en
curso, y se proyecto otra destinada a glosar
la defensa del alcazar de Toledo por el gene-
ral Moscardo, aunque finalmente no se llevo
a efecto. También hubo donaciones impor-
tantes como la realizada por D. Rogelio Gor-
don (1859-1938) director y profesor de la
Escuela de Artes y Oficios de San Sebastian.
Este notable paisajista dond en vida varias
pinturas (6leos y acuarelas de su propia
mano, y algunas tablitas con vistas de San
Sebastian realizadas por su buen amigo Joa-

aderezos tradicionales de diferentes regio-
nes espanolas), ceramica, muebles y algunas
armas; con ello se abrié una “Sala Gordon” el
29 de noviembre de 1937. Unos meses des-
pués la Duquesa de San Millan donaba al
Ayuntamiento la historica Casa de Oquendo,
en la zona de Gros. Acabada la Guerra Civil,
en julio de 1939 el Jefe del Estado, general
Franco ofrecia al Conde Ciano, un espléndi-
do almuerzo en San Telmo bajo los inmen-
sos lienzos de Sert realzados por una nueva
instalacién eléctrica.

En los afos cuarenta llegaron en dep6-
sito a San Telmo mas de cincuenta cuadros
del Museo del Prado, haciéndose obras de
mejora en las dos plantas de la pinacoteca.

quin Sorolla), piezas de orfebreria (joyas y o |

Acto falangista en el Salén de Actos del Museo
San Telmo.
Fototeka Kutxa.




En 1941 se recibié un donacién excepcio-
nal: la espada jineta de Boabdil ultimo rey
moro de Granada, y en 1943 varios voca-
les presentaron a la Junta de Patronato una
mocion para reordenar el museo y “... dar
mayor importancia a las Secciones relacio-
nadas con las manifestaciones artisticas e
historicas de nuestra provincia, y en espe-
cial con el pasado del pueblo donostia-
rra...” (21), tras lo cual se habilitaron junto
al vestibulo del Museo dos salas con
estampas de Guipuzcoa y San Sebastian,
cuya disposicion corrié a cargo de José M2
Donosty.

Al mismo tiempo el interés por los estu-
dios de prehistoria y ciencias naturales
(geologia, botanica, zoologia...), movio a
varios guipuzcoanos herederos del espiritu
cientifico de Telesforo de Aranzadi, a fun-
dar en 1947 la sociedad “Aranzadi”. Entre
sus objetivos, ademas del estudio y divul-
gacion figuraba la creacion de un “Museo
Guipuzcoano de Prehistoria y Ciencias
Naturales”, de acuerdo con un proyecto del
gedlogo Joaquin Gomez de Llarena.

Con el fin de disponer de un local donde
reunirse y custodiar sus materiales de estu-
dio, se dirigieron al Ayuntamiento solicitan-
do que se les diera cobijo en San Telmo.
Para conseguirlo Aranzadi tuvo que con-
vertirse en seccion de la Real Sociedad Bas-
congada de los Amigos del Pais (denomina-

cion adoptada tras su refundacion en 1944)
y asi fue como el 14 de mayo de 1948 se
les concedio el local y una sala en el Museo.
La nota remitida a Aranzadi el dia 28 decia:
“Se accedio por unanimidad a la peticion, y
por adadidura se les concede, igualmente,
otra sala del piso primero que comunica
con la Seccion de Etnografia Vasca, a fin de
que empieze dicho Grupo cientifico, segun
sus deseos, a organizar sus trabajos de cla-
sificacion y montaje del futuro Museo de
Ciencias Naturales...” (22). Asi fue como en
un espacio de 65 m2 se dispusieron diver-
sos materiales geolégicos, paleontolégicos
y prehistéricos, y se pudo inaugurar el 22
de diciembre de 1949 una “Sala de Geolo-
gia y Prehistoria” en la primera planta del
Museo de San Telmo. A partir de ahi nume-
rosos socios de Aranzadi comenzaron a
donar colecciones de fosiles, insectos y
plantas con destino al que se consideraba
el embrion de un futuro Museo de Ciencias
Naturales.

En enero de 1950, debido a la larga
ausencia de su puesto de D. Fernando del
Valle Lersundi (quien en abril del 49 habia
marchado a América) fue nombrado director
del Museo el activo Vocal D. GONZALO
MANSO DE ZUNIGA dejando al ausente Valle
como Vocal asesor. Don Gonzalo, que habia
ejercido como director interino de la Casa de
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Oquendo, era abogado y Académico corres-
pondiente de Bellas Artes y ocupd el cargo
por espacio de treinta afios hasta su jubila-
cion en 1980. Aficionado a la Arqueologia, a
la Etnografia, y a la ceramica de Pasajes, su
llegada a la direccion coincidié con el trasla-
do de la Biblioteca Municipal a la antigua
Casa Consistorial, ya que el Ayuntamiento
paso a ocupar el edificio del clausurado Casi-
no. La Biblioteca abandonaba el Museo, que
ganaba asi nuevos espacios, y se segregaba
del Patronato.

Una de las primeras gestiones de Don
Gonzalo fue ocuparse de la conservacion de
los lienzos de Sert. Ante la alarma generada
al recoger la prensa que las pinturas se esta-
ban deteriorando por efecto de la humedad,
el Ayuntamiento contratd a su discipulo
Massot, quien restaurd en marzo de 1950
algunos desperfectos, especialmente en la
zona baja del “Pueblo de armadores”. Tam-
bién impulsé el nuevo director la creacién de
una sala de “Tocas vascas” en lo que habia
sido la antigua porteria del convento.

Un acontecimiento trascendental para
la pinacoteca de San Telmo fue la organi-
zacion por el galerista donostiarra Paco
Aranaz de los Certdmenes de Navidad, que
se celebraron desde 1950 al 65. La Sala de
Arte Aranaz Darras cred un concurso anual
de pintura para artistas de la zona con dos

Gonzalo Manso de Zuiiiga, director del Museo San
Telmo desde 1950 a 1980.

La Biblioteca Municipal en San Telmo. Salas de lectura.

El Primer Certamen de Navidad en 1950. Paco Aranaz
y su esposa junto al premiado Ascensio Martiarena.

Fototeka Kutxa.

premios en metalico, el primero pasaria a
ser propiedad del Museo San Telmo, vy el
segundo se sortearia entre las personas
que al comprar los correspondientes bole-
tos hacian posible reunir el importe de los
premios.

Estos Certamenes se convirtieron en un
poderoso acicate para los pintores locales
en las dificiles circunstancias de la pos-
guerra, y movieron al Ayuntamiento y a la
Diputacion a otorgar otros dos premios




que también irian a parar al Museo. Asi se
incorporaron a sus salas de pintura obras
de Ascensio Martiarena, Menchu Gal,
Ricardo Baroja, Gaspar Montes lturrioz,
Miguel Angel Alvarez, Antonio Valverde,
Gonzalo Chillida, Mari Paz Jiménez, Luis
Garcia Ochoa, Rafael Munoa, Maite Rocan-
dio, Rafael Ruiz Balerdi, Ana Maria Parra,
José Gracenea, Javier Arocena, Amable
Arias, Alejandro Tapia, Vicente Ameztoy, y
un largo etc. creando un amplio fondo de
pintores guipuzcoanos. A él se unian las
donaciones de artistas entre las que des-
tacan en 1952 un lienzo de grandes
dimensiones del célebre pintor Antonio
Ortiz Echaguie: “La fiesta de la Cofradia de
Atzara” (escena costumbrista sarda que
habia obtenido importantes premios inter-
nacionales como la medalla de Plata del
Salon de Paris de 1921), y en 1954 una
serie de cuadros del paisajista Fernando
de Amarica. Asi el Museo Municipal iba
incrementando sus colecciones gracias a
la generosidad de los particulares, ya que

la falta de presupuesto para adquirir obras
era (y sigue siendo) un mal endémico de la
institucion.

En 1952 Gomez de Llarena, en nombre
de la Sociedad de Ciencias Aranzadi, soli-
Ccitd mas espacio en San Telmo ante el
aumento de las colecciones de ciencias
naturales y de los hallazgos en las excava-
ciones. La Junta opt6é por cederles una
zona de la antigua biblioteca, instalandose
alli numerosas piezas que propiciaron la
creacién en 1956 de dos nuevas salas: la
“Sala de Mineralogia, Paleontologia y Geo-
logia” (desgajando esta ultima de la Sala de
Prehistoria), y la “Sala de vertebrados”. Por
otro lado con el regreso en 1954 de D. Jose
Miguel Barandiaran de su exilio en Francia,
la Seccion de Etnografia de Aranzadi (cons-
tituida un afno antes) experimenté un gran
impulso, dandose charlas dominicales y
conferencias en el Museo.

Por esas mismas fechas llegaba a San
Telmo un nuevo “inquilino”™: La Asociacion
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Artistica de GuiplUzcoa, que permaneceria
alli casi cuarenta afos. La Asociacién se
habia fundado el 12 de febrero de 1949
con el fin de que veteranos y noveles
pudieran tener un lugar donde trabajar
juntos e intercambiar opiniones y conoci-
mientos. Estaba presidida por el pintor
Ricardo Baroja y entre los miembros de su
primera directiva se contaban artistas
como Agustin Ansa, Vicente Cobreros,
Maria Rosario Camps, o Ignacio Echandi.
Faltos de un local donde instalarse comen-
zaron por editar una revista “Gaviota’,
hasta que por fin en 1954 el Ayuntamien-
to les cedié la zona del Museo que antes
ocupaba la Biblioteca del Duque de Man-
das, para montar alli un estudio-taller al
que podian acudir a dibujar y pintar todos
los socios. Este lugar se convirtié de inme-
diato en el principal foco artistico de la ciu-
dad, alli aprendieron el oficio un gran
numero de creadores guipuzcoanos, se
organizaban conferencias, concursos de
pintura y hasta proyecciones de peliculas.

En febrero de 1957 la Comision de Cul-
tura del Ayuntamiento donostiarra propuso
a la Corporacién la aprobacion de un nuevo
Reglamento donde junto al Museo de San
Telmo se incluiria la Casa de Oquendo. El
“Reglamento del Patronato de los Museos
Municipales de San Telmo y de la Casa de
Oquendo” se articulaba en tres Titulos y 28
articulos. En el Titulo | ademas de recordar
que el Ayuntamiento era el propietario de

ambos edificios, se establecian los objeti-
vos de los mismos: “Articulo 5°.- La finali-
dad de estos Museos no se concreta a colec-
cionar y exponer objetos de arte antiguo o
contemporadneo e historicos, sino que tiende
a fomentar otros cientificos y arqueoldgicos
que sirvan para difundir la cultura en sus
distintas modalidades. Tendran por tanto
cabida los objetos de arte e historia, la
escultura, la ceramica; grabados y estam-
pas de todo género, los vestigios paleontolo-
gicos y prehistoricos; las colecciones etno-
grdficas y todos los variados aspectos del
folklore; los documentos paleogridficos, los
libros especiales que tratan de asuntos refe-
rentes a esas materias” (23).

En cuanto a los componentes de la
Junta de Patronato (formada por 25 miem-
bros) los cambios respecto al Reglamento
de 1935 consistian en la desaparicion del

Jesus Gallego imparte clases en la
Asociacion Artistica en su local del

Museo San Telmo. Archivo Asocia-
cion Artistica Guipuzcoana.



representante de la Sociedad de Estudios
Vascos, y en las incorporaciones del Dele-
gado del Tesoro Artistico de Guiplzcoa,
del director del Instituto de Ensefanza
Media, de un miembro de la Asociacion
Artistica, y de otro de la Sociedad de Cien-
cias Aranzadi (con lo que se recogia la pre-
sencia de estas nuevas entidades en San
Telmo). El Director del Museo formaria
parte de la Junta con voz pero sin voto,
como asesor técnico. La Junta se reuniria al
menos una vez al semestre, podria subdi-
vidirse en comisiones y cada afo tendria
que redactar un anteproyecto de presu-
puesto de ingresos y gastos ajustandose

siempre a la cantidad consignada por el
Ayuntamiento. En su seno debia nombrar
una Comisién Permanente que se reuniria
una vez al mes.

En las disposiciones adicionales se
insiste una vez mas en el valor del Salén
de Actos, y aclara que soélo podran cele-
brarse en la antigua iglesia actos solem-
nes, pero no actividades “...de poco interés
y respeto para la elevada cualidad de tan
preciado monumento arquitectonico y pic-
torico...”. Asi mismo se establece que el
edificio del Museo no alojara ya mas enti-
dades, limitandose a las existentes.
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Foto superior, Vista de la Pinacoteca del Museo San Telmo (Sala Regoyos).

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidgn.

Foto inferior, Salas de Etnografia en el claustro alto del Museo San Telmo.

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidgn.




58

El 13 de mayo de 1959 se constituyd la
Comisién Permanente, que iba a mostrarse
muy activa en los proximos afos y entre
cuyos miembros se contarian nombres
como Manuel Urcola, Carlos Ribera, Eduar-
do Chillida, Jose M2 Aycart, Jose Luis
Banus, Alvaro del Valle Lersundi, Gabriel
Ameztoy, Luis Pefa Basurto....

Este ultimo (representante de Aranzadi
en la Junta de Patronato) presentd en diciem-
bre de 1960 un proyecto para hacer en San
Telmo un “Museo Vasco del Hombre”, cen-
trado basicamente en la Antropologia, la
Prehistoria y la Etnografia. EI Ayuntamiento
lo aceptd y la Diputacion lo apoyaria apor-
tando unas cantidades anuales (200.000
ptas en 1962 y 63). La primera etapa del
plan fue el montaje por los miembros de
Aranzadi de la Sala “Prehistoria I’ en el claus-
tro bajo a la derecha del vestibulo. Fue inau-
gurada el 1 de febrero de 1964 con materia-
les liticos y 6seos procedentes de varios
yacimientos de la provincia (incluidos los
craneos de Urtiaga, Deva) que iban acompa-
nados de graficos, fotos y maquetas. Se pro-
yectaba otra: “Prehistoria II” que abarcaria
hasta el Hierro, y que no llegd a montarse
por falta de financiacion.

Por lo que respecta a la Etnografia el pro-
yecto de Luis Pefla consideraba necesario
ampliar el nimero de objetos y dedicar

mayor extensién a esa Seccion. En aquellos
anos se hicieron muchas adquisiciones de
Etnografia con el respaldo econémico de
Diputacién: muebles, argizaiolas, herra-
mientas de trabajo, objetos artesanales,
utensilios domésticos..., y el arquitecto
Urcola presenté un plan de redistribucion de
los espacios del Museo (Comisidon perma-
nente de 25 de agosto de 1961) en el que
junto a otras modificaciones destinaba a la
Etnografia todo el claustro alto. Ademas en
el dltimo piso de la fachada a la plaza Zulo-
aga se cre6 una Sala de conferencias y pro-
yecciones (que por un tiempo gestiond la
Sociedad Fotografica) y una zona de archivo
del Museo, sin embargo tal disposicion durd
poco sucumbiendo esta Sala a las crecientes
necesidades de espacio expositivo del
Museo.

La Seccién de Arqueologia experimentd
también un notabilisimo desarrollo, gra-

Inauguracion de la Sala “Prehistoria I” montada
por la Sociedad de Ciencias Aranzadi, en San
Telmo (1964).Archivo Aranzadi.

Fototeka Kutxa.
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cias a la constante labor de localizacion y
compra por parte de Manso de Zuaniga de
numerosas estelas funerarias discoidales,
gue abarcan desde el medioevo hasta fina-
les del siglo XIX, con una gran diversidad
de tipologias y motivos (geométricos,
antropomorfos, zoomorfos, epigraficos...).
Las estelas, que se querian colocar en un
jardin que se habilitaria entre el edificio y
el monte denominado “jardin de los frai-
les”, acabarian dispuestas en la planta baja
del claustro. Esta coleccién constituye el
mayor conjunto museistico de tales ele-
mentos existente en Europa y se ha man-
tenido hasta el presente como uno de los
aspectos mas caracteristicos de San Telmo.

A finales de 1964 se volvié a montar en
el Museo una Sala de arte religioso, y en
las paredes del claustro bajo se colocaron
21 escudos, constituyendo un rico mues-
trario heraldico de los linajes vascos; tam-
bién se aumento la exposiciéon de objetos
pétreos con la instalacion de dos pilas bau-
tismales procedentes de Ofate y Bolivar.

Otra novedad de esa década fue el tras-
lado de los fondos de las salas de “Guerras
civiles”, y del legado Broutin con su amplia
colecciéon de armas, al macho del Castillo
de la Mota donde se instal6 el “Museo His-
torico-Militar de Urgull”. Inaugurado el 16
de junio de 1963 permaneceria alli casi
veinte anos (pues en 1982 por problemas

de conservacién y seguridad volvieron las
colecciones a los almacenes de San Telmo).
Este nuevo museo tenia dos pisos: en la
planta baja se dispusieron las piezas de
artilleria, armas blancas y enastadas, y en
la superior mas armamento y recuerdos e
imagenes graficas (basicamente grabados
y fotografias) de las guerras carlistas y de
la de 1936. A raiz del traslado pudo dispo-
ner San Telmo de nuevos espacios libres,
que permitieron a la Seccion de Antropolo-
gia de Aranzadi instalar en el primer piso
del claustro la Seccion de Musica y Danzas
vascas, en la que tanto empefio puso Peia
Basurto comprando diversos instrumentos
musicales y encargando la confecciéon de
los trajes usados en diferentes bailes vy
comarcas.

Las manifestaciones sociales y cultura-
les mas relevantes de la ciudad en estos
anos estaban casi siempre vinculadas al
Museo, de hecho el Festival Internacional
de Cine (creado en 1953) nos ha dejado
testimonio grafico de la presencia en ese
histérico marco de algunos de sus mas
célebres participantes, incluido el mismisi-
mo Alfred Hitchcock. Los conciertos eran
una actividad cultural muy habitual en el
Salén de Actos del Museo, de modo que a
pesar de algunas deficiencias acusticas
que se intentaron solucionar con féormulas
diversas, se celebraban frecuentemente
conciertos de orquestas y masas corales, a



los que se unian sesiones del Festival de
Jazz cuando la climatologia impedia cele-
brarlas en la contigua Plaza de la Trinidad.
Para mejorar el viejo templo se realizaron
en 1960 trabajos de aireacién, a cargo de
la empresa Knapen, instalando respirade-
ros en las bovedas vy rejillas en los muros
para procurar su desecacion y la elimina-
cion de las humedades. En las salas conti-
guas de la vieja sacristia y refectorio se
celebraban en verano exposiciones artisti-

cas, destacando la “12 Exposicién de Arte
Actual” en 1961. Al afio siguiente se abria
una Sala de pintura del XIX y XX a la
izquierda del vestibulo del Museo, donde
antes estuvieron los grabados de Guipuz-
coa y San Sebastian.

Para reforzar el atractivo turistico de la
ciudad, el C.A.T. (a instancias del empren-
dedor donostiarra D. Imanol Olaizola),
impulsé la instalacién en San Telmo de un
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Hitchcock en el Museo de San Telmo. Festival Internacional de

Cine de San Sebastian (1958).
Archivo Donostiako Zinemaldia.

Nicanor Zabaleta dando un concierto en el Salén de Actos del

Museo San Telmo.
Fototeka Kutxa.
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espectaculo nocturno de luz y sonido que
pudiera parangonarse con los de otros
enclaves europeos como la Torre de Londres
o los Invalidos de Paris. El guién de José
Berruezo y Jesus M2 de Arozamena relataba
al visitante la historia del convento domini-
co y la de Guipuzcoa, utilizando para ello el
antiguo edificio y las grandiosas imagenes
pintadas por Jose Maria Sert. La musica que
acompanaba al espectador fue compuesta
por el maestro Escudero e interpretada por
la Orquesta Sinfénica de Madrid y la Coral
Guipuzcoana, corriendo la instalaciéon acus-
tica a cargo de la Casa Philips. Después de
escuchar en el claustro una musica lenta y
solemne se iniciaba el recorrido con estas
palabras: “San Sebastidn se honra en ofre-

cerles un espectdculo de luz y sonido que

0
nAA

cuenta el ayer de la ciudad a través de la
historia de este viejo convento de San
Telmo...” (24). Las supuestas voces de varios
monarcas, de Napoleon, Wellington, el
Conde de Penaflorida, o el propio Sert, se
combinaban con la del narrador y con la
musica para constituir un espectaculo des-
lumbrante, que fue inaugurado el 11 de abril
de 1966, y que lamentablemente no tuvo
muchos anos de vida.

En los aios setenta se recibieron bas-
tantes donaciones de objetos etnograficos:
yugos, argizaiolas, jarras, mobiliario, cha-
pas de chimenea..., y de pinturas. En 1971
quedaba instalada la “Sala Zuloaga” en el
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El Orfe6n Donostiarra en San Telmo.
Archivo Orfeén Donostiarra.



claustro alto con los cuadros que cedi6
en su dia el pintor y algunas obras nue-
vas, junto a los lienzos se dispuso una
vitrina con trabajos damasquinados del
famoso taller de Eibar. En octubre de
1973 Dofa Elisabeth Smidt, viuda de
Antonio Ortiz Echaglie dono siete impor-
tantes lienzos de su esposo (que se
sumaban a los tres que ya tenia el Museo)
a condicién de que se creara una Sala
dedicada al artista, cosa que se hizo
situandola en el extremo norte del primer
piso de la pinacoteca.

En la seccion de Ciencias Naturales del
Museo también hubo novedades. En 1972
Aranzadi instalé la Sala de Ornitologia
con unos doscientos pajaros disecados
pertenecientes a la avifauna de Guipuz-
coa. Unos anos después en 1976, se
cerraba la Sala de Prehistoria | por razo-
nes de conservacion y seguridad, ya que
habian desaparecido algunas piezas. La
falta de espacio en San Telmo y la cesién
temporal a Aranzadi de una de las Torres
de Arbide, propiedad de la Caja de Aho-
rros Municipal, posibilitara en 1979 el
traslado a ese emplazamiento de los fon-
dos de Ciencias Naturales, permanecien-
do en el Museo lo relativo a Prehistoria y
Arqueologia histérica, ademas de la sede
social de Aranzadi, con sus laboratorios y
Biblioteca.

La muerte de Franco en 1975 y la llega-
da de la democracia supuso una eclosién de
iniciativas politicas y culturales. La Gran
Enciclopedia Vasca reforzé su actividad edi-
torial y publicé en 1976 una grueso volu-
men con numerosas ilustraciones sobre el
Museo de San Telmo escrito por D. Gonzalo
Manso de Zufiga. También se amplié la
pinacoteca anadiéndole cuatro salas en la
ultima planta que se inauguraron el 15 de
septiembre de 1978.

Por esas fechas se retomo la idea de
desdoblar las secciones que habia en San
Telmo, y se planted crear un Museo de Arte
o un Museo de la Regencia en el Palacio de
Miramar, dejando en el convento lo relativo
a la Antropologia Vasca:“... don Carlos Blas-
co se mostro partidario de que el Museo
tuviese una definicion clara de la antropo-
logia vasca (...) contando especialmente con
la colaboracion de Aranzadi (...) que era
quien podia desarrollar la Seccion de Etno-
grafia y de Arqueologia...”(25). Sin embar-
go este proyecto del que se hablé mucho,
no llegd a cuajar porque los recursos muni-
cipales no permitian instalar y sostener un
nuevo Museo.

Al jubilarse Don Gonzalo en junio de
1980, asumio la direccion de forma interi-
na el Secretario D. JULIAN MARTINEZ, fun-
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cionario municipal e investigador autodi-
dacta centrado en las disciplinas artisticas.
Dos afos después fue nombrado Director,
ocupando el cargo hasta 1986, periodo en
el que la Junta de Patronato se reunié muy
pocas veces.

El Gobierno Autondmico Vasco se fue
haciendo cargo de las competencias en los
diferentes campos, y declaré6 San Telmo
Monumento Histérico (Bien Cultural Califi-
cado) por un decreto de 17 de julio de
1984. En el Museo se reorganizo la Pinaco-
teca (que siguié ocupando los dos pisos
situados sobre la entrada) disponiendo los
cuadros en una secuencia cronolégica para
realzar su funcién pedagdgica. En la que
fue Sala de pintura del XIX y XX (a la
izquierda del vestibulo) se colgaron obras

Salas de Bellas Artes del Museo en la actualidad.
Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.

de pintores contemporaneos, pasando a
denominarse: Sala de Vanguardia, aunque
del grupo “Gaur” solo figuraban una obra
de Zumeta, otra de Amable Arias, y un
retrato de Ruiz Balerdi (el intento de crear
una “Sala Chillida” con obra grafica del
artista no llegé a buen puerto).

El claustro bajo seguia exponiendo las
estelas, laudas y piezas arqueoldgicas de
material pétreo, y el alto la extensa colec-
cién etnografica con la reproduccion del
interior de un caserio, la “Sala Zuloaga” y la
de danzas y trajes vascos. En la base de la
escalinata que los une se cre6 en 1981 con
el patrocinio de la Caja de Ahorros Munici-
pal, una espacio dedicado a los escultores
Beobide y Elguezua, con obras cedidas por
sus familiares. La misma entidad apoyé en

Exposicion Antoldgica de Antonio Ortiz Echaglie en San Telmo (1984).

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastian.



1982 la exposicion “80 afios de pintura en
el Museo”.

En 1985 se publico un libro (tesis de
licenciatura de Dofia Montserrat Fornells)
con el primer estudio monografico de las
pinturas de Jose Maria Sert en San Telmo.
En la iglesia se sucedian las actividades:
conciertos, conferencias, representaciones
teatrales, y hasta desfiles de moda, ban-
guetes, y otros actos mundanos que des-
pertaban criticas. En las salas de Exposicio-
nes temporales (adyacentes a la iglesia) se
celebraban importantes muestras mono-
graficas como la de Tapies en 1984 o las de
Zumeta, Amable Arias, y Dario Villalba en
1985, grandes antologicas como la de
Ortiz Echagie (1984) y la de Zuloaga
(1985), y se exponian las obras de los pre-
mios “Gure Artea”, creados por el Gobierno
Vasco en 1982.

Las remodelaciones fruto de los cam-
bios municipales, determinaron la creacion
en 1986 de un nuevo Patronato (que ya no
englobaria la Casa de Oquendo, pero que
incorporaba el Monte Urgull) denominado:
“Patronato Municipal de San Telmo, Castillo
de la Mota y Monte Urgull de la Ciudad de
Donostia-San Sebastian” (B.0.G. 6 de agos-
to de 1986). Su sede estaria en el Museo y
seria un organismo auténomo municipal
cuyos fines se resumian en: coleccionar y
exhibir obras de valor artistico e histoérico,

fomentar la contemplacién y el estudio de
los fondos del patrimonio municipal, reha-
bilitar los edificios bajo su gestién, organi-
zar actividades culturales en especial las
relacionadas con el area de museos, y cola-
borar en el desarrollo de congresos, festi-
vales y actos publicos.

La Junta Rectora estaria compuesta por
Presidente (el Alcalde), Vicepresidente (el
Concejal de Cultura), y seis vocales desig-
nados por el plenario del Ayuntamiento
pertenecientes a los grupos politicos; no
se predeterminaba la periodicidad de las
reuniones que se harian bajo convocatoria.
Se designaria un Director de los servicios
dependientes del Patronato, y se constitui-
ria una Comisién Asesora formada por
representantes designados por los Orga-
nismos Auténomos Municipales y entida-
des culturales dependientes de otras admi-
nistraciones, asi como personas de
reconocido prestigio en el ambito artistico-
cultural. El Patronato dispondria de perso-
nal propio, bien fueran funcionarios muni-
cipales o personas contratadas.

En funciéon de esos Estatutos, fue nom-
brado Director a finales de 1986, el fun-
cionario municipal Don ARTEMIS OLAIZO-
LA (Licenciado en Filosofia, rama de
Estética) que ocuparia el cargo hasta
diciembre de 1991. Para proceder a la
reorganizaciéon del Museo la Junta Rectora
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consider6 necesario disponer de la totali-
dad de los espacios de San Telmo, por lo
gue en sesién de 26 de noviembre de
1986 decidié desalojar a las entidades
que tenian su sede en el mismo: Asocia-
cion Artistica, Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais, y Sociedad de
Ciencias Aranzadi, que recibieron una
comunicacioén en estos términos: “Tengo
el honor de participar a Vd. que en sesion
celebrada por la Junta Rectora del Patro-
nato Municipal de San Telmo, Castillo de
la Mota y Monte Urgull, a la vista de la
fuerza mayor del Museo de ordenar ade-
cuadamente todos los fondos, se acordo
desalojar los locales que utilizan en el
Museo, a cuyo efecto se convino darles de
plazo hasta el 31 de enero de 1987, a fin
de que puedan decidir por su parte lo mads
conveniente...”. (26).

Las reacciones de sorpresa y disgusto se
sucedieron en cadena. La Real Sociedad
Bascongada de los Amigos el Pais, hizo
valer su condicién de cofundadora del
Museo Municipal, por lo que se llegd a un
acuerdo para que en vez de marcharse del
Museo, cambiara el espacio que ocupaba
(donde se iba a instalar el nuevo taller de
restauracién) por la antigua porteria del
convento, en el claustro bajo. No obstante
dadas las malas condiciones y lo exiguo del
recinto, la Bascongada acabaria marchan-
dose del Museo pocos afos después.

El apoyo a la Asociacion Artistica de
Guiplzcoa desde todos los ambitos cultu-
rales, incluyendo importantes artistas
como Eduardo Chillida, consiguié parar el
desalojo si bien a la postre la Asociacion
abandono el Museo cuando el Ayuntamien-
to le cedié (en noviembre de 1994) un
nuevo espacio en la Cuesta de Aldapeta.
Tras una serie de obras de reforma esta
entidad se trasladé en mayo de 1995.

La Sociedad de Ciencias Aranzadi, des-
pués de diversas gestiones y articulos en
prensa consiguioé que aquella decision fuera
postergada. Sin embargo una década mas
tarde, la apertura del nuevo campus univer-
sitario de Ibaeta liberaba las dependencias
ocupadas por las Facultades de Filosofia, Psi-
cologia y Pedagogia en Zorroaga. Parte de
esas instalaciones fueron ofrecidas a Aran-
zadi, que se marché definitivamente de San
Telmo en 1997, llevindose también su
biblioteca y sus colecciones de prehistoria y
arqueologia histérica.

La Junta Rectora de 9 de noviembre de
1987, ademas de implantar la entrada gra-
tuita al Museo, decidio solicitar a diferen-
tes personalidades de la cultura su opinién
sobre las necesidades museisticas de la
ciudad y sobre la definicion de San Telmo.
Tras recibir diversas sugerencias la
siguiente Junta (11 de marzo de 1988)
establecié como prioridades: definir San



“

Telmo como Museo multidisciplinar,
cuyo cardcter antropoldgico recoja la his-
toria y cultura del “Hombre Vasco”...” (27),
crear un Centro de arte moderno en las
Escuelas Zuloaga, y reabrir el Museo Hist6-
rico-Militar en el Castillo de la Mota. A este
ultimo punto se dedicaron numerosos
esfuerzos elaborando un proyecto de recu-
peracion del monte y del castillo, y abrien-
do alli (por breve espacio de tiempo) una
exposicion sobre la historia de la ciudad.

En lo que se refiere a los recursos
humanos era necesario dotar al Museo de
personal cualificado (ya que solo existia un
técnico encargado de fondos y documen-
tacién) por lo que se cre6 una plaza de
Restauracion (1987), una de Animador
Pedagédgico (1988), y se convocaron cuatro
becas (1987) para realizar el inventario de
los fondos de Bellas Artes, Arqueologia,
Etnografia y Biblioteca. A raiz de la exposi-
cién organizada para conmemorar los 175
anos del incendio de la ciudad en 1813, se
contraté a un encargado de exposiciones
temporales. Con el tiempo estas personas
se convirtieron en personal fijo.

En estos afios se acondicionaron los ati-
borrados almacenes del Museo dotandolos
de nuevas estanterias y de “peines” para
almacenar cuadros, se procedio al retejado
de la iglesia y del claustro alto, y se inicia-
ron las obras en la ultima planta de la Pina-

coteca que habia tenldo que cerrarse por
goteras. Se incrementaron las exposicio-
nes temporales de figuras consagradas
como Elias Salaberria, José Salis, Nicolas
Lekuona, Menchu Gal, Bonifacio Alfonso,
Remigio Mendiburu, Agustin lbarrola, Mari
Paz Jiménez, el grupo “Ur”, Carlos Sanz...,
y se celebraban otras para mostrar la obra
de artistas jovenes en la “Sala de Vanguar-

Jorge Oteiza junto a Montserrat Fornells y Anto-
nio Campos visitando la exposicion de Nicolas
Lekuona, en el Museo San Telmo (1988).
Fototeca Kutxa
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dia”. Para facilitar las visitas al Museo se
edité una mini-guia, y otra didactica para
escolares.

Entre 1988 y 90 se consiguio incluir de
forma excepcional una partida presupues-
taria para compra de obra, con la que se
adquirieron nuevas piezas de etnografia y
algunos cuadros de artistas como Dario
Villalba, Nicolas Lekuona, Amable Arias,
Adrian Ferrefio, Jesis M2 Lazcano, Marta
Cardenas....

A finales de 1990 el Ayuntamiento rea-
lizé un profundo cambio en la forma de
gestion de los servicios culturales munici-
pales, todos sus organos y Patronatos (el
de San Telmo, el de Bibliotecas y Casas de
Cultura, y el de Teatros y Festivales) que-
daron englobados en un nuevo “Patronato
de Cultura del Ayuntamiento de Donostia-
San Sebastian” (B.0.G. 21 noviembre
1990). A partir de entonces San Telmo dejo
de tener una Junta que se ocupara especi-
ficamente del Museo, quedando incluido
en la multiplicidad de temas a tratar por la
Junta Rectora.

En 1990-91 se reorganizo la exposicion
de fondos etnograficos del claustro alto,
presentando los objetos de agricultura y
pastoreo de forma renovada. El director
del Museo, Olaizola, fue desplazado del

puesto en diciembre de 1991 y durante un
ano tres técnicos del mismo se hicieron
cargo de la direccion: Don JAVIER AMOROS,
Dofia ARANTZA BARANDIARAN y Dona ROSI
LASARTE, aunque finalmente esta ultima fue
nombrada Directora el 1 de enero de 1993,
ejerciendo el cargo hasta abril de 1994. En
este periodo los acontecimientos mas des-
tacados fueron: la firma de un Acuerdo de
Colaboracion entre Ayuntamiento, Dipu-
tacion y Gobierno Vasco (el 29 de diciembre
de 1992) para la realizacién de los proyec-
tos museolégico, arquitecténico y estudio
juridico de los fondos del Museo San Telmo;
la reapertura de las salas del segundo piso
de la Pinacoteca (16 de junio de 1993) des-
pués de un periodo de obras para solucio-
nar los problemas de humedad e ilumina-
cion, colocandose alli cuadros de artistas
vascos del siglo XIX y XX; la edicién de un
libro-guia del Museo; la llegada del legado
Cilveti que tras varios afios de pleitos con
los herederos aport6 notables cuadros a San
Telmo; y la creacion de la “Asociacion de
Amigos del Museo San Telmo” (1992), con el
objetivo de hacer de puente entre la socie-
dad y el Museo y divulgar e incrementar sus
fondos mediante actividades y donaciones.
Fue elegida como presidenta Montserrat
Fornells, quien contindia desempefiando esa
funcion.

A finales de 1993 la Junta Rectora con-
vocO un concurso para la contrataciéon de
un Responsable de Museos del Patronato



Municipal de Cultura. La plaza la obtuvo D.
RAFAEL ZULAIKA, licenciado en Historia del
Arte que tomo posesion en mayo de 1994.
Su hombramiento coincidio con el fallo del
concurso convocado en 1993 para la reno-
vacion del Museo; de entre los proyectos
museoldgicos presentados se eligio el de
“San Telmo. Museo para la Cultura Vasca”
de la empresa K6, que incluia la ampliacion
del Museo con la construccion de un nuevo
cuerpo de diseio moderno en la plaza
Zuloaga. Su financiacién deberia correr a
cargo del Ayuntamiento, Diputacion vy
Gobierno Vasco, sin embargo por diferen-

MU ESPANULA DE AMIGOS pe LOS MUSEOs

VL BILTZARRA VI CONGRESO

MAIATZAK %467 Muyn
[l

SAN TELMO MUSECA  DONOSTLA - SAN SERASTIAN

VI Congreso de la Federacion Espafola de Ami-
gos de los Museos, en San Telmo (1995).
Archivo Asociacion de Amigos del Museo San Telmo.

tes motivos el acuerdo fue dilatdndose a lo
largo de varios afios y no llegd firmarse.

En la segunda mitad de los 90 se lleva-
ron a cabo diversas obras en el Museo. La
restauracion y limpieza de los lienzos de
Sert (1996-97), publicandose un folleto. El
saneamiento del torreon. El tratamiento
de las humedades del edificio. Y la rehabi-
litacion del claustro, para lo cual fueron
retiradas del mismo las colecciones de
Etnografia y Arqueologia (con los consi-
guientes problemas de falta de espacio
para almacenarlas), se cerrd la zona del
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caserio y se trasladaron los cuadros de
Zuloaga a la Pinacoteca, seccion que con-
tinud abierta. El 22 de octubre de 1999 se
inauguraba el claustro remozado con un
tratamiento para la conservacion de la
piedra, nueva pavimentacion, un jardin de
césped (del que fue retirado el templete
central) y un nuevo cierre acristalado en la
planta superior. Los sepulcros de los fun-
dadores se trasladaron desde la entrada
de la iglesia a una capilla lateral del tem-
plo. Sin embargo no volvieron a instalarse
en el claustro las piezas arqueoldgicas y
etnograficas.

En mayo de 1995 se celebr6 en el
Museo el VI Congreso Nacional de la FEAM
(Federacion Espafiola de Amigos de los
Museos) muestra del dinamismo de los
Amigos de San Telmo, que consiguen
donaciones, organizan visitas guiadas,
conferencias, conciertos, colaboran en
exposiciones (“Curiosidades y tesoros del
Museo San Telmo” en 1997) y desarrollan
una actividad mensual la “Obra del mes”
explicando una pieza del Museo cada pri-
mer domingo. Por todo lo cual recibieron
la medalla al Mérito Ciudadano en 1999.

El Museo amplia los espacios para
administracién y oficinas aprovechando
los locales dejados libres por Aranzadi y la
Asociacion Artistica, e inicia la informati-
zacién de sus fondos. Durante los meses

de verano se exhiben exposiciones cultu-
rales cedidas por la Caixa, y en otras épo-
cas se organizan muestras centradas en la
ciudad y los proyectos municipales (1996
“Propuestas urbanas”, 1998 “La ciudad de
la diferencia”, 2000 “Atarian”, 2002 “Cristi-
na Enea”), en cambio las exposiciones
artisticas disminuyen sensiblemente desa-
pareciendo también las de la “Sala de Van-
guardia”, para disgusto de los jovenes cre-
adores. En octubre de 2001 se vuelven a
colocar (en el ala sur del claustro bajo)
algunas estelas funerarias con motivo del
Programa de Accion Comunitaria “Viajando
por las estelas”.

La renovacion del Museo de San Telmo
con la consiguiente actualizaciébn museo-
grafica y rehabilitacién y ampliaciéon del edi-
ficio continta siendo un asunto pendiente,
y llegados al 2001 en que surge la oportu-
nidad de disponer en un futuro préximo del
edificio de Tabacalera, las instituciones
(Diputacion, Gobierno Vasco, y Ayuntamien-
to) deciden destinar a ese proyecto de crea-
cion de un gran Centro de Cultura Con-
temporanea, los recursos presupuestarios
que se preveian para San Telmo.

Este hecho lleva al Ayuntamiento a
replantearse el futuro del Museo Municipal
en base a sus propios medios. Se decide
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entonces elaborar un nuevo proyecto de
renovacion y tras desechar la idea de con-
vertirlo en “Museo de la ciudad”, el 11 de
octubre de 2002 la Junta Rectora del Patro-
nato de Cultura aprueba un nuevo Docu-
mento presentado por la direccién del
Museo, y encarga a su equipo técnico la ela-
boracion de un Proyecto Museografico “... en
base a la idea de que el Museo tiene que
potenciar su continente y mostrar en sus
salas de forma permanente las principales
colecciones que alberga: fondos de Bellas
Artes, Etnografia y Arqueologia, haciendo
hincapié en el aspecto artistico...” (28).

Este acuerdo que deberia abrir la puer-
ta a un verdadero renacimiento del Museo,
ha coincidido con la celebracion de su
centenario (1902-2002) motivo por el cual
se han organizado una serie de activida-
des e iniciativas, en colaboracion con los
Amigos del Museo. Entre ellas cabe desta-
car la colocacion de una gran escultura de
Eduardo Chillida “Buscando la luz IlII” en el
claustro de San Telmo (26 de marzo) cedi-
da por la familia del escultor durante un =
ano, un concierto extraordinario del Orfedn
Donostiarra (27 de septiembre), y la expo- Exposicion de Ricardo Ugarte en San Telmo en Ioslaﬁ_os 70.
sicion temporal de grabados de Francisco igr;?eZZtﬁufxp;arecen el escultor con Koro Landa y Sistiaga.
lturrino (5 de octubre). Con motivo de esta
fecha emblematica el Museo ha recupera-
do el claustro alto como zona de exposi-
cion permanente de sus fondos mediante
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la instalacién denominada “El Museo del
Centenario”: se ha reabierto la zona del
caserio y la Sala Zuloaga, y se ha vuelto a
exhibir una selecciéon de las colecciones
de Etnografia (utiles tradicionales del
mundo agricola y pastoril, objetos domés-
ticos, de uso religioso...), de Arqueologia
(piezas egipcias, lucernas romanas, cera-
mica precolombina) y una parte de los
legados Broutin (armas) y Rogelio Gordon
(pintura y orfebreria).

Un siglo después de su creacion, el
Museo Municipal de San Sebastian tiene
que iniciar ya de forma definitiva y sin mas
demoras una etapa que le ponga a la altu-
ra de los principales museos de la Comu-
nidad Auténoma Vasca, y le convierta en
uno de los mayores atractivos turisticos de
nuestra ciudad.

Montserrat Fornells
San Sebastian, octubre de 2002

El claustro del Museo con la escultura de Chillida “Buscando la luz III”.
Foto Josemari Alemdn Amundarain.
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SANTELMO

1. ORIGEN DE LAS PIEZAS
ARQUEOLOGICAS

pesar de que a lo largo de su ya
Acentenaria historia el Museo
Municipal ha cambiado de signo,
potenciando otro tipo de fondos, la sec-
cién de Arqueologia sera una de las tres
con las que cuente el museo desde sus
comienzos, junto a la de Bellas Artes y la
de Historia. Esto no debe ser considerado
una casualidad si reparamos en la figura
del primer director del museo, D. Pedro
Manuel Soraluce (1901-1919), hijo del afa-
mado historiador Nicolas Soraluce, quien
sin duda supo inculcarle el interés por el
estudio del pasado, lo que le llevara a par-
ticipar en investigaciones arqueologicas e
histéricas, que a menudo publicara en la
revista Euskal-Erria. Pedro Manuel, como
se vera mas adelante, junto con otros
igualmente dotados de una enorme curio-
sidad y amor por su tierra, asenté las
bases de lo que hoy es el Museo Municipal
de San Sebastian.

En 1914 se creard una nueva seccion, la
de Etnografia, y en 1917, como una sub-
seccion de ésta, la de Antropologia. Sin
lugar a dudas, la seccion etnografica pro-
tagonizara su mayor auge de la mano de
su segundo director, José Aguirre (1919-
1936). Es en este momento cuando se
hace mas importante la vinculacion al

Museo de reconocidos investigadores de la
cultura vasca, entre los que hay que desta-
car a Telesforo Aranzadi, Enrique Eguren y
José Miguel Barandiaran.

Lo que sorprende, conociendo la tra-
yectoria de las demas colecciones (de
Bellas Artes, Historia, etc.), es la heteroge-
neidad de los objetos que se agrupan bajo

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidan.
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la denominacién de arqueoldgico. Se trata,
asi, de piezas de procedencia muy diversa
y de tipologia extremadamente variada,
sin que esto responda a una intencionali-
dad por parte de los distintos equipos
directores del museo a lo largo de la histo-
ria del mismo. De este modo, la coleccion
arqueoloégica en su conjunto ha ido confi-
gurandose poco a poco, sin tratar de cubrir
ningun area tematica ni geografica concre-

ta, sin un hilo conductor que la dote de un
discurso coherente.

No puede decirse lo mismo, en cambio,
de algunos fondos concretos conservados
bajo este epigrafe, que son fruto del
esfuerzo de distintas personas por lograr
una buena coleccién en la que estuvieran
representados los ejemplares mas impor-
tantes. Nos estamos refiriendo, claro esta,
a las estelas, a los escudos e, incluso, a las
laudas sepulcrales.

Veremos a continuacion que los distin-
tos objetos han ido llegando al museo trai-
dos por quienes buscaron siempre el
engrandecimiento de la coleccién munici-
pal con sus donaciones, bien como aman-
tes de la cultura, bien desde su profesion
de historiadores y arqueélogos. Al fin y al
cabo, es gracias a personas como éstas
como el Museo Municipal consigue no so6lo
echar a andar, sino alcanzar el reconoci-
miento de las instituciones estatales.

a) En lo que se refiere a los primeros, no
puede obviarse el papel del coleccionis-
ta, del buscador de tesoros, en el momen-
to previo a la fundacién de los museos
decimonoénicos. Este fendmeno, que en
otros lugares dio paso a los grandes museos
europeos, en San Sebastian tuvo su reflejo
a pequeia escala y practicamente ya inau-
gurado el siglo XX. Asi, fueron los préceres
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locales (intelectuales, artistas, aficionados,
historiadores, etc.) quienes participaron en
la auténtica construccién del Museo Muni-
cipal y, en nuestro caso, de la coleccién
arqueolégica, como prueba de agradeci-
miento y “testimonio de (...) carifo a la ciu-
dad de San Sebastian” (1). Goikoetxea
sefala en su biografia sobre Aranzadi que
“la realizaciéon del mismo [del Museo Muni-
cipal] fue una obra de tipo popular, como
muchas cosas que se han hecho en el Pais

Museo San Telmo. Donostia Kultura. Donostia - San Sebastidn.

Vasco” (2), dando a entender que sélo gra-
cias al empefio de unos pocos este Museo
pudo salir adelante en aquellos primeros
anos.

En lo que concierne a la coleccién
arqueoldgica, una buena parte de las pie-
zas que la configuran proceden de las
colecciones particulares de la familia
O’Reilly, Rogelio Gordon o Carlos Gonzalez
Orbegozo, aunque no debemos olvidar la

generosidad de otros benefactores, habi-
tualmente pertenecientes a una clase
social alta o cuanto menos dotados de una
peculiar sensibilidad cultural, entre los que
encontramos al pintor Mauro Ortiz de Urbi-
na (que dona objetos traidos de América
por su abuelo), al ingeniero Emilio Roton-
do, a Casildo Zabala, al cardenal Rafael
Merry del Val, a Ledn Carrasco, a José
Maria Florit Arizcun, a Edward Spencer
Dodgson, al Conde de Caudilla, o a los
mismos José Aguirre o Gonzalo Manso de
Zuhiga, entre otros.

Estos hombres llevaron a los locales del
Museo Municipal cuanto consideraron
digno del interés general, sobre todo
teniendo en cuenta el caracter de curiosi-
dad de que estaban dotadas las piezas
arqueolégicas. De esta manera, el Museo
recibe piezas precolombinas, turcas, roma-
nas, norteafricanas, ibéricas o egipcias,
algunas de las cuales lamentablemente ya
no se encuentran en las actuales depen-
dencias del Museo.

Pero jqué permitio a estos hombres
acceder a piezas de tal antigiiedad y de
culturas tan lejanas? Repasemos breve-
mente la historia de los tres principales
donantes de piezas arqueoldégicas:

Antonio Bernal O’Reilly (3) fue con-
sul en Francia, Siria y Palestina hasta que



en 1881 decide retirarse a San Sebastian,
donde la muerte le sorprende el 12 de
febrero de 1897. Fue un hombre preocu-
pado por la cultura, que ejercié como his-
toriador y participé activamente en la
Comision de Monumentos de Gipuzkoa.
Para aquel momento desde la Sociedad
Econémica Vascongada de Amigos del
Pais se venia gestando ya la creaciéon de
un Museo Histérico, Arqueoldgico y de
Bellas Artes de San Sebastian, tras el éxito
de la Exposicion de Pintura y Escultura
celebrada en el Palacio de Bellas Artes en
1896.

Anos después, el 23 de enero de 1901,
falleceria su esposa, Manuela Redondo, de
modo que hubo de ser el sobrino de ésta,
Carlos Moral Redondo, quien se encargara
de cumplir su voluntad de donar el legado
familiar “para la ciudad, si bien con desti-
no al Museo” (4). La entrega de las piezas
tuvo lugar escalonadamente, entre los
anos 1900 y 1906, e incluy6 no so6lo obje-
tos arqueolégicos, sino también una cua-
rentena de grabados, dos diccionarios, una
decena de cuadros y algin documento.

El segundo de los donantes en niimero
de piezas sera Carlos Gonzalez de Orbe-
gozo, conde del Olmo, quien sin duda no
tuvo grandes problemas para hacerse con
“diferentes objetos arqueoldgicos prove-
nientes del Peru pre-histérico”, emparenta-

do como estaba con Luis José de Orbegoso
y Moncada, propietario desde 1815 de la
Casa-Palacio de Orbegoso en la ciudad de
Trujillo.

El pintor Rogelio Gordon (1859-
1938), hijo del también pintor Laureano
Gordon, hara su aportaciéon en los anos 30.
Se trata, en realidad, de uno de los donos-
tiarras mas firmemente unidos a la historia
del Museo desde sus comienzos, vy, tal
como apunta Mikel Lertxundi, “participd
activamente en la vida cultural y festiva de
la ciudad, organizando todo tipo de expo-
siciones, tomando parte activa en la comi-
sibh que promueve la creacién de un
museo para la ciudad, e ideando esceno-
grafias para los carnavales” (5), al tiempo
que llevaba a cabo una importante labor
en el mundo de la ensefanza.

Si bien desconocemos como pudo
hacerse exactamente con los objetos que
decidié entregar en el Museo de San
Telmo, puede servir de ayuda saber que
era un gran aficionado a los viajes, y segu-
ramente es gracias a esta aficion como
logra atesorar algunas de las piezas que
terminara donando generosamente al
museo.

b) Por otro lado, como veremos a conti-
nuacion, no debe olvidarse el papel del
historiador-arqueologo en el enriqueci-
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miento de la colecciéon arqueolégica. En
realidad, son pocas las personalidades vol-
cadas en la recuperacion de la historia y la
arqueologia de Gipuzkoa en la primera
mitad del siglo XX: Aranzadi, Barandiaran,
Breuil, Frankowski, Soraluce, Mdugica, y
otros, pero todas ellas se vinculan de una
forma u otra a la actividad del Museo de
San Telmo, y contribuyen en la medida de
sus posibilidades al acrecentamiento de su
colecciéon arqueolégica.

Su mayor mérito, junto a los logros
alcanzados en el campo cientifico, fue el
de ser los pioneros, los primeros en sem-
brar el interés y el afan de saber mas sobre
nuestro pasado. Seran los comienzos del
conocimiento sobre lo vasco, el primer
intento sistematico por analizar nuestras
costumbres, tradiciones e historia; pero
también el primer amago de acercamiento
a culturas alejadas, bien alejadas de la
nuestra, con sus propias caracteristicas.

A pesar de que ya en el Gltimo tercio del
siglo XIX se producen los primeros hallaz-
gos de relevancia, es ya en la centuria
siguiente cuando las exploraciones de tipo
arqueolégico cobran fuerza.

Tal y como nos recuerda Angel Goikoe-
txea, “durante el primer tercio del siglo XX,
una parte de la actividad cultural y cientifi-

ca en el Pais Vasco gira alrededor de una
serie de personas que trabajan en torno a
la Sociedad de Estudios Vascos, y muy en
particular las investigaciones sobre antro-
pologia, prehistoria y etnografia que diri-
gia el catedratico Telesforo de Aranzadi,
con la fecunda colaboraciéon de dos jove-
nes investigadores, el sacerdote José
Miguel Barandiaran y el profesor Enrique
Eguren. Los trabajos llevados a cabo por
este grupo (...) en el periodo 1917-1936
(...) sientan las bases de esta clase de estu-
dios y crean escuela” (6).

Y es que, como sefialaba en 1902 G.
Reparaz, “la exploracién del suelo y del
subsuelo de Guiplzcoa ofrece a la investi-
gaciéon cientifica amplio horizonte para
estudiarlo en algunas direcciones y casi
virgen aun de toda investigaciéon en otras”
(7). Aun quedaba mucho por andar, aun-
que los primeros pasos fueron firmes.

Museo San Telmo. Donostia Kultura.

Donostia - San Sebastian.
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La actividad cientifica desarrollada por
ellos vendra acompanada por la de otros
colaboradores, entre los que se cuenta
Pedro Manuel Soraluce, director del Museo
entre 1901 y 1918, quien protagonizara
algunos de los primeros descubrimientos
arqueolégicos de Gipuzkoa, por propia ini-
ciativa o acompanando al grupo de Aran-
zadi. Asi, por ejemplo, en 1908 visitaran
juntos las cuevas de Landarbaso y haran
catas en 1915 en los montes proximos a
Oiartzun, donde Soraluce habia localizado
en 1909 una serie de cromlech.

Tanto durante la direccion del centro por
Soraluce como posteriormente durante la
de José Aguirre (1919-36), desde el Museo
se dirigian excursiones etnograficas y exca-
vaciones, pero esta costumbre cae en desu-
so con la llegada de Fernando del Valle de
Lersundi, director del centro entre 1936 y
1950, tal y como se deduce de una ficha de
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la Inspeccién General de Museos Arqueol6-
gicos completada por éste y conservada
hoy en el archivo del Museo:

“[El museo] no practica excavaciones
pero procura que el resultado de derribos
de algunas antiguas casas solariegas de la
provincia que ostentan escudos armeros, 0
el resultado de estudios prehistoricos sean
recogidos por el Museo” (8).

De este modo, vemos cémo también el
surgimiento de la arqueologia en nuestra
provincia tuvo mucho que ver con el pro-
pio nacimiento y desarrollo de un museo
que no fue otra cosa que el reflejo de una
inquietud por la preservacién de la cultura
vasca, vivida mas intensamente por unos
que por otros.

En lo que se refiere a la consolidacion y
ampliacion de las investigaciones arqueo-
l6gicas, serd ya en 1947 cuando vea la luz
la Sociedad de Ciencias Aranzadi, que
desde sus comienzos permanecera vincu-
lada al Museo de San Telmo, donde el
Ayuntamiento de San Sebastidn —no sin sal-
var ciertas tensiones (9)- le dota de un
espacio propio en 1948, que disfrutara
hasta 1997.

Antes de abordar la descripcion de la
coleccién, permitasenos recordar al lector
que, a pesar de la convivencia en un mismo



espacio de la Sociedad de Ciencias Aranzadi
y el Museo, en ningln momento deben con-
fundirse los materiales arqueoldgicos proce-
dentes de excavaciones en el territorio de
Gipuzkoa con los que han ido configurando
la coleccion del Museo. Salvando los distin-
tos cambios institucionales vividos desde
los afios 40 hasta el momento, los primeros
pasaran a ser custodiados por el Gobierno
Vasco, mientras los segundos son, en primer
término, propiedad y responsabilidad del
Ayuntamiento de San Sebastian.

a coleccién arqueolégica del

Museo esta constituida actual-

mente por unas 600 piezas, inte-
gradas en los fondos permanentes por
donacién, deposito o compra.

Puede sorprender a algunos el tipo de
objetos que bajo este epigrafe se agrupan,
e incluso habra quien no los reconozca
como arqueoldgicos, vistas las clasificacio-
nes realizadas por otros museos del entor-
no. Pero el hecho es que a menudo es difi-
cil separar lo que es etnografia de
antropologia, o lo que es arqueologia de lo
puramente histérico. Si esta diferenciacion
es dificil de establecer hoy en dia, mucho
mas lo fue en la primera mitad del siglo
XX, en un momento en que no existia un
limite claro entre estas disciplinas, y es

precisamente entonces cuando se asignhan
los nombres de las distintas secciones del
Museo Municipal, en las que deberan ir
incluyéndose los objetos.

Por este motivo, encontramos bajo esta
misma denominacion 83 estelas, 56 laudas
sepulcrales, 40 escudos, 19 facsimiles de
elementos decorativos arquitecténicos,
una decena de anforetas, un buen nimero
de monedas, y una nada desdefiable mues-
tra de algunas culturas precolombinas y de
la Antigliedad.

En el texto que sigue a continuacién
hemos tratado de ofrecer una visiéon gene-
ral de los objetos arqueolégicos, que sirva
de primera toma de contacto para quien
tenga la curiosidad de saber qué tipo de
piezas alberga la colecciéon arqueoldgica
del Museo. Como hemos senalado paginas
arriba, se trata de un conjunto heterogé-
neo vy dificil de abordar de forma general,
por lo que nos hemos permitido ahondar
en aquellas tipologias que nos parecian
mas representativas.

Tal y como sefnala Leizaola (10), el pri-
mer punto que nos interesa recordar es la
existencia de dos tipos de estelas: las lapi-
darias (denominadas tabulares por otros
autores, como Antxon Aguirre Sorondo),
con forma aproximadamente rectangular, y
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las discoidales, que son las mas abundan-
tes y caracteristicas de nuestro territorio.
Prueba de este desequilibrio en el namero
de ejemplares de uno y otro tipo es la pro-
pia coleccion del museo, en la que se cuen-
ta una gran mayoria de estelas discoideas,
constituyendo las lapidarias un grupo fran-
camente reducido.

No es necesario recordar al lector que la
coleccion de estelas discoideas labradas
en piedra del Museo de San Telmo puede
ser considerada una de las mejores de
Europa, con ejemplares que abarcan una
amplia cronologia y variedad tipoldgica.
Vaya por delante que no es nuestra pre-
tension hacer aportaciones sobre el tema,
gue numerosos especialistas han tratado

con la propiedad y seriedad debida, y que
este breve texto no quiere ser sino una
modesta sintesis que ayude a comprender
el fendbmeno de las estelas discoidales,
bien representado en nuestro museo.

Como deciamos, mucho se ha escrito ya
sobre este tipo de objetos funerarios en
nuestro territorio, destacando entre los
especialistas nombres como el de José
Miguel de Barandiaran, el abate Henri Breuil,
Eugenio Frankowski (11), Louis Colas, Fer-
min Leizaola o Francisco Zubiaur.

Y es que nos encontramos hada mas y
nada menos que ante una coleccion de 83
ejemplares, de los cuales la mayoria fueron
adquiridos por compra por el Museo entre
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los aflos 1957 y 1971, siendo director del
centro D.Gonzalo Manso de Zuhiga (12).

La distribucién geografica de las estelas
discoidales esta limitada a algunas zonas
de la Peninsula Ibérica (Cornisa Cantabrica,
Soria, Burgos, La Rioja, Aragon, Catalufia o
Norte de Portugal), pero, sin lugar a dudas,
la mayor concentracién se da en las tierras
del Pais Vasco, de Iparralde y de la Navarra
pre-pirenaica, manteniendo algunas carac-
teristicas propias en cada uno de los casos.

Fuera de la Peninsula Ibérica se han
documentado en zonas muy diversas,
como Turquia, Irlanda, la Republica de
Armenia, Escandinavia, lItalia, Grecia o
Siria. Frankowski recordaba, incluso, la
existencia en épocas remotas de las table-
tas funerarias de China y Borneo, o las
tablas de los muertos en Alemania. Las
diferencias en su manifestacion son evi-
dentes, pero sorprende en algunas de ellas
su similitud, estando como estan a miles
de kilbmetros de distancia.

Pero ;qué es una estela? Se trata en rea-
lidad de una representacion mas o menos
antropomorfa empleada para sefalizar un
lugar de enterramiento, y dotada de una
funcién simbolico-religiosa clara, como es
la duplicacion de la figura humana para
asegurar la pervivencia del difunto una vez
abandonada la vida terrena. En tierras vas-

cas es conocida con diferentes nombres:
ilharri (piedra de muertos), harri-gizona
(hombre de piedra) o ilargi (luz de los
muertos). Consta de dos partes diferencia-
das, como son el disco (en la parte supe-
rior) y el pie, que puede ser rectangular o
trapezoidal. El lugar en que ambos se
unen, el cuello, recibe a veces una esque-
matica representacion de los brazos, aun-
que no existen ejemplos de este tipo en la
coleccion del Museo de San Telmo.

Sus origenes han sido hasta hoy objeto
de una larga discusién, y no se dispone de
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dataciones seguras anteriores al siglo XVI,
aunque existen evidencias que apuntan a
épocas tan remotas como la celta o la
romana y paleocristiana. En todo caso, su
uso pervive desde hace mas de veinte
siglos en el Pais Vasco, Iparralde y Navarra,
ya que encontramos ejemplares hasta el
siglo XIX. Se detecta, eso si, un momento
de mayor auge correspondiente a la Edad
Media —siguiendo a Leizaola—, o a la Epoca
Moderna (basicamente en el siglo XVII) —si
atendemos a lo sefialado por Barandiaran
(13)-.

De cualquier manera, y dejando a un
lado cuestiones tan polémicas, tratemos
de comprender su significacién y de cono-
cer sus principales caracteristicas, hacien-
do un breve recorrido por la magnifica
coleccién que se guarda en el Museo de
San Telmo.

Sabra el lector que en el territorio del
Pais Vasco, como en muchas otras regio-
nes del mundo, la concepcién de la muer-
te iba acompanada de un ritual muy con-
creto, que tenia sus variantes en funcion
de la zona geografica. Sin embargo, todos
ellos tienen en comun el hecho de aceptar
la muerte como un transito de una vida a
otra, que el difunto debia hacer de la mejor
manera posible. Y de eso se encargaba,
indudablemente, la familia. La estela se
convertia, asi, no sélo en una imagen del



difunto, sino en la del hogar al que éste
pertenecia.

La creencia popular en nuestro territo-
rio ha sido una mezcla de animismo vy cris-
tianismo. El trato que el hombre tenia con
los elementos naturales, con los espiritus,
era tremendamente respetuoso, como lo
fue después el trato con la divinidad pre-
sentada por el cristianismo.

En lo que respecta al uso de estelas dis-
coidales o antropomorfas para sefalar un
lugar de enterramiento ambas tradiciones
se funden, y la estela refleja simbolos de
uno y otro signo, mezclados incluso en un
mismo espacio. Frankowski niega, en cam-
bio, que las decoraciones geométricas que
presentan tengan algun tipo de contenido
simbolico, y afirma que son mas bien fruto
de la casualidad y de la facilidad para tra-
zar este tipo de motivos.

Algunos de los ritos que rodean a la
muerte en nuestro territorio son realmente
curiosos, y estan claramente ordenados en
el tiempo y varian de unas zonas a otras:
levantar una teja del tejado o abrir puertas
y ventanas para que salga el alma del
difunto; avisar a los animales domésticos
de la casa de que el amo ha muerto, o
cubrir con un velo negro la colmena, el
escudo de la casa o los espejos, son sélo
algunos de ellos.

Foto, Josemari Alemdn Amundarain
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Pero, volviendo al tema que nos ocupa,
el hecho de que desde el siglo XllI, coinci-
diendo con el momento de fundacion de
numerosas villas, el papa Gregorio IX diera
permiso a los fieles para la inhumacién
dentro de las iglesias (privilegio hasta
entonces reservado al clero, la nobleza, los
martires o los benefactores de la iglesia)
hizo que el nimero de estelas fuera en dis-
minuciéon, quedando relegadas a aquellos
parajes alejados donde no habia un templo
o donde éste no era lo suficientemente
grande para recibir a todos los difuntos, o
incluso en aquellos lugares donde se habia
producido una muerte accidental o violen-
ta. A pesar de la instauracion de esta cos-
tumbre, que tiene lugar basicamente en el
pontificado de Gregorio IX (1227-1241),
aun en 1590 las Constituciones Synodales
se ven en la necesidad de recordar que no
se “pongan vultos ni tumbas sobre las
sepulturas... ni pongan piedras que sean
mas altas que la tierra” (14) en el espacio
intramuros, de modo que no debid ser tan
sencillo para muchos desprenderse de esta
tradicién ancestral.

Hasta entonces, este tipo de monolitos
era colocado en la cabecera de la tumba, y
en ocasiones recogia el nombre de la familia
a la que pertenecia el difunto, junto con una
serie de simbolos y representaciones que
veremos a continuacion y que, desde nues-
tro punto de vista, son claro reflejo de las

creencias que regian las vidas de nuestros
antepasados.

En lo que se refiere a las fuentes emplea-
das por los canteros para decorar las este-
las en nuestro territorio, Manso de Zuiiga
nos recuerda que los simbolos empleados
en la decoracion de las estelas deben ser
tomados con cautela, entendiendo que en
ocasiones “faltos de motivos ornamenta-
les con que decorarlas, se limitaron a
tomar los que veian en las monedas
medievales” (15). José M. Gémez-Tabanera
(16), por su parte, afade como fuente la
heraldica, que sin duda pudo alimentar la
decoracion de las estelas. Mucho mas
exhaustiva es la clasificacion sefialada por
F.J. Zubiaur, que incluye, ademas, los relie-
ves y monumentos del entorno, algunos
emblemas corporativos medievales, la tra-
dicién decorativa de origen indoeuropeo
(por ejemplo, la astral), las inscripciones
funerarias que incluian anagramas de
Cristo (IHS, Alfa y Omega) y Maria, o los
propios instrumentos usados en vida por
el difunto.

De una forma o de otra, los motivos deco-
rativos mas habituales son los siguientes:

= Cruz
La cruz es representada en todas sus
versiones con gran profusion, sin que
necesariamente tenga que tener una
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relacién con la religiéon cristiana. Desta-
can entre ellas especialmente las grie-
gas, generalmente asociada a otros
simbolos, siendo menos abundante la
latina, quiza simplemente por un moti-
vo de adaptaciéon al marco circular, a
menudo ornamentadas con lirios en sus
extremos. Encontramos también cruces
como la de Malta, la de Santiago, la de
Calatrava, la de San Andrés, la trebola-
da, la florelisada, la patada, la gamada,
y otras.

Son muchas las estelas que presentan
este simbolo, pero citemos entre ellas
las de Amezketa, Eulate, Urbiola u
Ormaiztegi.

Figuras animales: aves, peces, el agnus
dei. La estela de “Oger de Unsua” (Baz-
tan) esta decorada con aves, y existe
otra igualmente navarra en la que
puede verse un pez. Sélo disponemos
de una estela decorada con el agnus
dei, y procede de Biriatou (Lapurdi, Ipa-
rralde).

Figuras humanas, en muy pocas ocasio-
nes, y practicamente nunca en la zona
Sur de los Pirineos, aunque destaca una
procedente de Salinas de Léniz (Alava),
y otra con una figura mucho mas
esquematica hallada en Navarra.
Flores, como flores de lis o rosetas. A
pesar de que no pueda afirmarse nada
al respecto, tampoco debemos olvidar
la flor como simbolo mariano. Muchas

veces se relaciona la flor con la estrella,
y llegan a confundirse. Algunas de las
estelas procedentes de Eulate, Monjar-
din y Oronoz (Navarra) poseen, a nues-
tro parecer, los mejores ejemplos del
uso de este recurso decorativo.

Astros y objetos celestes: estrellas de
cinco puntas, de seis brazos (sello de
Salomén) o de ocho, o representaciones
solares. Es un tema recurrente, pero
valga senalar la estela procedente de
Monjardin (Navarra).

Svasticas, cuya significacién relaciona
Frankowski con el sol, pero también
como una posible estilizacion o esque-
matizacion de los brazos y piernas de
un hombre en movimiento, o con paja-
ros volando que vuelven la cabeza.
Simbolos césmicos, como el cuadrado,
que sirve para representar lo terrestre,
o el circulo, representacion de lo celes-
te, que han sido profusamente emplea-
dos por el cristianismo, sobre todo en
su vertiente arquitecténica. Sin duda la
pieza mas relevante es una procedente
de Zubiri (Navarra).

Inscripciones epigraficas: nombre de la
casa o del difunto. El ejemplo mas claro
nos lo ofrecen dos estelas procedentes
de Lizoain (Navarra), marcadas con las
inscripciones “Khasarena” y “Martinote-
na”, y fechadas en 1843.

Instrumentos relacionados con el oficio
desempenado por el fallecido en vida:



martillo, arado, armas (espada, lanza, o
incluso ballesta).

= Anagrama IHS (lesus Christus), acompa-
fado en ocasiones de los simbolos del
principio (Alfa) y el fin (Omega) de
todas las cosas. Los mejores ejemplos
los constituyen dos estelas navarras
procedentes de Monjardin y Arostegi.

Por otro lado, se conservan en el Museo
de San Telmo algunas estelas de piedra de
tipo tabular y un ara hispano-romana igual-
mente destinadas a sefalizar lugares de
enterramiento, en este caso en pie, del
mismo modo que se haria con las estelas
discoidales, aunque estas piezas presen-
tan una forma rectangular y evidentes dife-
rencias tipolégicas en lo que se refiere a su
repertorio decorativo. A pesar de la exis-
tencia de otras, sin lugar a dudas es la de
Andrerregia o Andrearriaga (Oiartzun,
Gipuzkoa) la que resultara mas conocida al
lector.

Se trata de un monumento funerario
cuyos origenes han intrigado a muchos
investigadores, que han aventurado distin-
tas teorias jugando incluso con la etimolo-
gia (17). La discusion sigue abierta, a pesar
de las aportaciones llevadas a cabo por
Juan Miguel Rezola, que defiende la dedi-
catoria a los dioses Manes por Valerio Belli-
co Tesserario, y por los doctores Maria L.
Albertos e Ignacio Barandiaran, segun los

cuales la estela conmemoraria la muerte
de un tal Valerius Beltesonis (Valerio, hijo
de Belteso), aproximadamente en un
momento situado hacia los siglos Il-l a.C.

Sea como fuere, esta pieza, en la que se
representa un hombre a caballo seguido de
otro a pie, es cedida por el Ayuntamiento
de Oiartzun en 1932 por mediacion de la
Comisién de Monumentos de Gipuzkoa,
por aquel entonces presidida por D. Alfre-
do Laffitte, a cambio de la “colocacién de
una copia exacta (...) en el mismo punto
donde hoy se encuentra instalado el origi-
nal” (18).

Igualmente interesante, aunque mucho
menos espectacular, resulta el ara romana
de Luquin (Navarra), adquirida por el
Museo en 1959 a los Hermanos Alvarez de
Los Arcos y que, segun Juan Carlos Elorza,
es dedicada al dios Mercurio por “PEVIVS
ET..” (19).

Por ultimo, merece la pena recordar un
ejemplar navarro de hacia los siglos II-V
d.C., en el que se representa a tres hom-
bres cogidos de los hombros, rodeados de
lanzas y dos caballos de perfil, asi como la
estela procedente de Urkiola, datada entre
los siglos | y lll d.C., en la que un hombre
porta una lanza, flanqueado por dos
representaciones vegetales y dos medias
lunas.
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